Chi s’affretta
vada piano

di Carlo Carena

estina lente & uno dei piti strepi-

tosi ossimori e dei piu noti ed

estesi Adagi di Erasmo, posto al

numero 1001 frai4is1 deilasua
raccolta. E anche tradotto iconografica-
mente nel marchio tipografico di Aldo
Manuzio come un guizzante delfino av-
volto a un’ancora ferma, o altrove come
un putto danzane al vento sul guscio di
unatartaruga, o come unalepre chebal-
za fuori dal guscio di una lumaca, o con
una farfalla accostata a un granchio, o
con Mercurio alato accanto a Vulcano
claudicante.

Erasmo lo addita soprattutto come
saggioammonimento ai politicieappun-
to agli stampatori. Ma anche nella storia
letteraria sitrovano generiperloro natu-
radiagile erapida, o di difficile elaborio-
sa esecuzione; e autori che hanno indu-
giato lungamente su uno scritto ovvero
hanno proceduto precipitosamente. Vir-
gilio lavoro per sette anni ai 2193 versi
delle Georgiche, ossiaindugiando su me-
no diunverso al giorno. Mentre Manzo-
ni confezionoi108 versidel Cinque mag-
gio intre giorni.

E sottoI'insegna e col titolo del festina
lente erasmiano e manuziano due studio-
sediletteraturaitaliana cinquecentesca,
Chiari Cassiani e Maria Cristina Figorilli,
hanno organizzato un volume a piti ma-
ni dedicato al Tempo della scrittura nella
letteratura del Cinquecento.

Nuccio Ordine apre I'Introduzione ci-
tando dapprima Boileau e i suoi consi-
gli allo scrittore nell’Art poétique: «La-
vora a tuo agio e non vantarti di una
folle velocita. / Affréttati lentamente e
senza perderti d’animo / venti volte sul
telaio rimetti la tua opera». E a fronte
del precettore del classicismo seicente-
sco pone un campione del dinamismo
novecentesco, quale Italo Calvino con
le sue Lezioni americane. Anch’egli ci-
tando I’emblema manuziano, Calvino
confessa di avere sempre seguito come
scrittore «il fulmineo percorso» dei cir-
cuiti mentali, ma elaborato la riuscita
dell’espressione verbale — quando non
sorga anch’essa, eccezionalmente, per
improvvisa folgorazione - mediante
una paziente ricerca della parola inso-
stituibile e dei suoni piu efficaci.

Calvino accenna anche a quell’altro
tempo interno che € proprio dei generi
letterari, qualela narrazione, ora contor-
to, indugiante e divagante, ora lineare e
retto come la trajettoria di una freccia.

E su entrambi questi tempi, creativi e
strutturali, che si concentranoisaggidel
volume di cui stiamo parlando. E su un
secolo, il Cinquecento appunto, in cui da
un lato i modelli classici risuscitati ri-
chiedevano un alto grado di perfezione
formale mediante infinite limature,
mentre dall’altro l'introduzione della
stampa suscitava una grande accelera-
zione nella produzione libraria.

L’Orlando furioso si evolvette — dire-
mo si trasformo — per quasi trent’anni

nelle mani del suo autore prima di rag-

giungere la forma definitiva nel 1532
(analisidi Stefano Jossa). E in Machiavel-

lisihal’elogio della prestezza nell’azio-

ne, per cui il politico dev’essere unuomo
giovane, che soggioga decisamente la
fortuna (I'inventore del Festinalente let-
terario e pratico fu proprio un politico,
I'imperatore Augusto). A cid corrispose,
nel Segretario fiorentino, una certa in-
differenza per il livello formale nei ca-
polavori politici, Principe e Discorsi,
che lasciava ripulire se mai agli stam-
patori (si veda nei saggi di Figorilli e
Giuseppe Crimi).

Né molto diversamente 1’Aretino, che
provava fastidio al «miniar parole» e ga-
reggiava in prestezza con le trafelate ti-
pografie, poco attento alla veste formale
dell’opera e lasciandovi, come rilevava
un contemporaneo, «sentenze lacerate,
troncate viale parole intere e discordan-
doper piti crudeltail singulare dal plura-
le» (citazione nel saggio di Giulio Ferro-
nienotizie in quello di Renzo Bragantini
suTopoi e figure dallalentezza).

Laprestezza divenne addirittura una
dote essenziale dei cantori e intrinseca
alla loro produzione nelle gare di im-
provvisazione sulle piazze o nei giardi-
ni dei palazzi e nella curie e nelle corti,
chesiinfittiscono aRoma come a Firen-
ze tra la fine del Quattro e l'inizio dei
Cinquecento, trovando i soggettiapren-
do unlibro a caso e traendo ispirazioni
ovidiane dalle belle donne presenti.
Questa volta suscitando I’ira dell’Areti-
no stesso verso unaproduzione poetica
in cui Cupido sforna «i piu ladri versi e
le piu ribalde parole che si udissero
mai» (citazione nelle pagine di Crimi).

Mail culmine della gara frala parola e
il tempo & raggiunto a meta del secolo
nella «prassi compositiva» di Anton
Francesco Doni, qual é illustrata sapori-
tamente da Giovanna Rizzarelli. Sono rit-
mi parossistici, simili ai siparietti delle
entrate e uscite nelle comiche.

In Doni e per i suoi Mondi e i suoi Mar-
mi il processo creativo non precedette
addiritturala stampama ne fuincalzato.
Egli incomincio talvoltaascrivere, come
ricorda anche qui un contemporaneo,
«nello istesso giorno in cui si cominciaa
stampare» e sovente «fra i romori delle
stampe»: anzi, «quanto manco tempo
ha, allora scrive con pil attenzione».

Per poter giungere a tanto non manca-
noadeguate e provvide strategie compo-
sitive, di cui gli scrittori siavvalgono ac-
cortamente, o necessariamente, e di cui
siscorgono poile tracce sui tempi inter-
ni della composizione, quali frequenti in-
terruzioni o indugi, ritorni e riprese. Per
cui paradossalmente e per ironia o per
imperio del monito del festina lente alla
fretta della creazione corrisponde un
prodotto dilenta fruizione. .
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