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PREMESSA

La diffusione sempre pit1 ampia e rapida di notizie ingannevoli costruite ad
arte a fini di propaganda o di contropropaganda — le cosiddette fake news
— costringe un utente consapevole a tenere desta l'attenzione verso i rischi
di una ricezione passiva di convinzioni erronee, a un costante esercizio di
distinzione tra fonti credibili e fonti fasulle. Chi studia la societd e la cultu-
ra del passato — come le autrici e gli autori di questo volume — sa che nulla
deve essere scartato, dal momento che anche le falsita possono diventare
un indizio, una pista da seguire per fiutare astuzie o menzogne e sollevare
interrogativi sulle forme, le immagini e i linguaggi ingannevoli che hanno
potuto orientare o cambiare I'interpretazione della natura e la storia. Come
annotava circa trent’anni fa Anthony Grafton nel suo lavoro sulla finzione
nella tradizione letteraria occidentale, la messe delle falsificazioni stipa in-
teri scaffali e corre dalle origini della civilta all'etd contemporanea. Se su di
esse si sono interrogati maestri quali Bloch e Borges, Hobsbawm ed Eco,
oltre allo stesso Grafton e al ‘nostro’ Paolo Preto, questo ¢ dovuto al fatto
che dati apparentemente marginali, semplici indizi (come anche gli oggetti
desueti e rivelatori, le rovine e le reliquie degli studi di critica letteraria e filo-
sofica di Francesco Orlando) non di rado permettono di avvicinarsi alla ve-
rita ben piti che documenti certi e incontrovertibili; e consentono di gettare
luce sulle sollecitazioni varie — politiche, religiose, sociali, culturali — volte
alla falsificazione dei documenti per condizionare gruppi e movimenti in
chiave alterata, faziosa.

A queste e altre considerazioni si collega il tema che la Societa italiana di
studi sul secolo XVIII scelse per il suo incontro annuale del 2019 (Rimini,
27-29 maggio), del quale si pubblicano ora gli atti: 'fnvenzione del passato
nel Settecento. Tentare di tracciare un bilancio degli studi compiuti e son-
dare le ricerche in corso sulla riflessione settecentesca sul passato ci sembro
importante anche come tappa preparatoria verso il XVI Congresso interna-
zionale sull'Tlluminismo previsto per il 2023 a Roma, che si era deciso di de-
dicare a Lantico ¢ la costruzione del futuro nel secolo dei Lums.
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XII PREMESSA

Non era certo la prima volta che studiosi del Settecento, all'interno della
nostra Societa o della Societa internazionale, si interrogavano sulla riflessio-
ne degli scrittori del ‘nostro’ secolo sulle origini della civilta e pil1 in generale
sullantico. LAntiquite era il titolo del numero 27 (1995) di «Dix-huitieme
siecle», la rivista annuale della consorella Société francaise détudes du 18
siecle. LAntico nel Settecento fu il titolo dell’incontro della Societa italiana
del 2001 (Alghero, 14-16 giugno). Lantico era onnipresente nel Settecen-
to, osservavano giustamente Edith Flamarion e Catherine Volpilhac-Auger
presentando il numero di «Dix-huitieme siécle» appena ricordato: in scritti
e immagini di ogni tipo, dalla pittura alla filosofia alla letteratura, dalle acca-
demie alle scuole di ogni grado, dalle collezioni private ai musei.

Invitare a riflettere sull’«invenzione del passato» implicava per noi qual-
cosa di piu e di diverso che non ripercorrere le innumerevoli tracce dell’anti-
co nel Settecento. Significava rendere quanto mai esplicita e netta la costata-
zione del definitivo superamento, grazie agli studi accumulatisi almeno dalla
meta del Novecento in poi, dell'idea di un secolo tutto volto alla razionalita
e al progresso astratti, ostile alla storia, incline a fare tabula rasa del passato
e della tradizione. Significava mostrare come le pratiche e le idee settecente-
sche fossero percorse da tensioni e direzioni che fondavano i modelli scien-
tifici e culturali del futuro a partire proprio da una rinnovata e dialettica
conoscenza del passato.

Per fare I'esempio principe, la Chronology di Newton, il suo interesse per
la teologia, per la storia sacra, per i fondamenti delle civilta, oltre che parte
integrante del suo quadro filosofico costituisce un paradigma della inces-
sante ricerca che muove filosofi e letterati del Settecento, che indagano da
prospettive diverse sulle origini di lingue, popol, leggi, governi, dispotismo,
nazioni, arte, religione. Vico ¢ un altro grande esempio dell'ossessiva ricerca
delle origini, in chiave antropologica e filologica; non solo, ma lo sguardo
rivolto verso un passato lontanissimo o pit vicino si ripropone nell’intero
arco della cultura settecentesca sino al Platone in Italia di Cuoco.

Il passato diviene oggetto di una conoscenza empirica sempre piti fon-
data criticamente, ma anche una pietra di paragone con cui misurare le no-
vita o le miserie del presente; un necessario contrappunto del progresso o,
al contrario, la prova di una degradazione nel tempo rispetto a una purezza
originaria da ripristinare nella sua integrita. Nel corso del secolo, il passato ¢
riscoperto e al tempo stesso reinventato attraverso una grande varieta di pra-
tiche e metodi: la ricerca antiquaria, la diffusione dei musei, le proposte sto-
riografiche, filologiche, giuridiche, I'appropriazione ideologica e filosofica,
il recupero dialettico di fonti letterarie, teatrali, musicali, architettoniche,
artistiche. Certo, le civiltd hanno sempre accumulato e selezionato materiali
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e rielaborato il passato per rinsaldare vincoli nazionali, connotare la fisio-
nomia di gruppi sociali, fondare appartenenze politiche, costruire schemi
interpretativi. Ma nel XVIII secolo questa strategia, coniugata con il pro-
cesso di ripensamento complessivo dei saperi e degli approcci metodologici,
comporto una sistematica azione di reinvenzione della storia, ai fini di una
legittimazione di processi politici e sociali e di un rinnovamento generale dei
modelli scientifici e culturali. Non solo, ma l'aspirazione massonica a riap-
propriarsi di un mitico antico sapere universale costitui un aspetto tra i pit
affascinanti di questo rapporto con la storia, come soprattutto gli studi di
Giuseppe Giarrizzo hanno messo in rilievo.

N¢ va dimenticato che ¢ proprio il Settecento a «inventare» le categorie
di periodizzazione del passato, antichitd, Medioevo, modernita: tema que-
sto, delle periodizzazioni e delle categorie storiografiche, al quale la Societa
italiana dedico uno dei suoi incontri pili significativi gia nel 1992.

Nel proporre per il 2019 in forma nuova il tema del rapporto del Set-
tecento con il passato, appello della Societa italiana suggeriva una serie di
possibili piste da esplorare: la riscoperta e la rielaborazione critica della storia
greca e romana e la ricerca di forme classicistiche nella letteratura e nell’arte;
il confronto con I’Europa cristiana e con il Medioevo, a partire da quelle A7-
tiquitates Italicae dii Muratori che inaugurarono un filone di grande fortuna
storiografica e politica, sempre pil attento alle repubbliche medievali; il rin-
novamento dei generi letterari, come il romanzo, e il rapporto consapevole
con la tradizione; le riflessioni sulle origini della civilta, tra modelli orientali,
greco-latini, nordici o germanici; gli usi della storia per la costruzione di pro-
poste sociali, politiche, culturali, giuridiche, economiche, filosofiche per il
presente; i modelli museali e le prospettive della ricerca archeologica.

Si trattava insomma di individuare e di indagare non solo il manifestarsi
del pensiero critico, che produsse una rivoluzione epistemologica e cogniti-
va in tutti gli ambiti del sapere, ma anche i condizionamenti occulti e le ra-
gioni, spesso tendenziose e mirate, di alcune scelte periodizzanti e di alcune
proposte interpretative, senza dimenticare, anche, le omissioni e i silenzi.

Lappello rivolto agli studiosi per 'incontro del 2019 fu accolto da una par-
tecipazione vivissima e una risposta molto ampia: circa novanta contributi, dei
quali solo una parte, per forza di cose, ¢ presente in questo volume. Con com-
mozione ricordiamo l'intervento di Alberto Postigliola, intitolato Roussean
versus Machiavelli? Due “nvenzions’ del modello romano a confronto.

I saggi qui raccolti forniscono alle complesse questioni che erano state
poste dei contributi stimolanti, forieri di ulteriori interrogativi. Certo I'«in-
venzione del passato» ¢ stata intesa da molti come rapporto con lantico, in-
dagato sul piano della riflessione filosofica, della ricostruzione storica, della
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raffigurazione pittorica, teatrale e letteraria: un rapporto con lantico come
modello e come origine, come traccia e come progetto politico, pitt che un
continuo costruire e ricostruire il concetto stesso di ‘passato’. Non va sotto-
valutata pero 'ampiezza degli apporti al tema, affrontato da punti di vista
diversi e sulla base di una grande varieta di fonti. Va anche segnalata I'impor-
tanza di una considerazione non limitata alle origini della sola civilta euro-
pea, ma estesa su un piano globale, dal Nord Atlantico alla civilta indiana e
ai luoghi strategici della storia mondiale della schiavitli. Nei vari contributi,
il passato ¢ plasmato e riplasmato, inventato e reinventato in maniere e for-
me diverse, con strumenti e in luoghi diversi — trattati filosofici e scrittu-
ra storica, riviste specialistiche, architetture, monumenti, collezioni, musei,
universita —, e con diversi obiettivi e finalitd, intenzionalmente perseguiti o
conseguiti per vie secondarie: affermare genealogie urbane e nobiliari, con-
quistarsi un posto nella Repubblica delle lettere, delle scienze e delle arti,
costruire proposte di riforma e di rinnovamento politico, sociale, culturale,
religioso, per il presente e per il futuro, praticare una pedagogia morale, edu-
care e istruire cittadine e cittadini.

L'obiettivo era proprio quello di aprire, in modo certamente non esausti-
vo, piste di ricerca e percorsi di studio, sfruttando la molteplicita di approcci
metodologici e disciplinari promossa dalla Societa di studi sul secolo XVIII
come occasione di confronto e dialogo: e questo obiettivo ci appare larga-
mente raggiunto.

La costruzione di un’idea di futuro, 'elaborazione di nuovi schemi inter-
pretativi della natura e della storia, la valorizzazione del pensiero critico, tut-
ti elementi fortemente connaturati alla cultura settecentesca, non possono
prescindere proprio da un confronto critico con il passato. Il Settecento lo
aveva ben chiaro; e ci sembra che in questo momento cosi tormentato della
nostra storia e orientato, almeno apparentemente, a bruciare tutte le tappe,
il richiamo a questo insegnamento del secolo dei Lumi, la necessita di un ap-
proccio al passato critico e costruttivo, la consapevolezza che senza memoria
non si puo costruire la storia anche futura, sia il contributo migliore che la
nostra comunita di studiosi del Settecento puo dare per fornire strumenti di
resistenza civile al nostro tempo.

MARINA FOrRMICA, ANNA MARIA RAO, SiLvia TATTI
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FEDERICO II ECANTICO

Uno degli aspetti piti significativi del collezionismo della corte reale di Prussia
¢ costituito dalla ricerca di opere antiche da parte di Federico II. Gli acquisti
compiuti dal celebre sovrano sono tanto importanti da costituire ancora oggi
una parte rilevante delle Antikensammlungen berlinesi'.

Gia nel XVII secolo gli Hohenzollern si erano distinti per un notevole inte-
resse collezionistico nei confronti del mondo antico: nel castello reale di Berlino
si ando a costituire un gabinetto antiquario di notevole rilievo, composto da
oggetti provenienti per lo piti dall’area renana dei ducati di Cleve e Xanten (ap-
partenenti alla Prussia) e dalla raccolta di Giovan Pietro Bellori (1613-1696), ac-
quistata nel 1696 dall’elettore Federico III. Se il primo re di Prussia fu quindi un
attento collezionista, lo stesso non si puo dire del suo successore: Federico Gu-
glielmo I, infatti, si disinteresso a tal punto alla questione da svendere i pezzi mi-
gliori del Museum Bellorianum ad Augusto II di Sassonia, mostrando in questo
modo una scarsa attenzione nei confronti dell’antico e, pit1 in generale, dell’arte?.

! Sul collezionismo d’antichitd di Federico, si vedano in particolare: K. Parlasca, Die Potsda-
mer Antikensammlung im 18. Jabrbundert, in Antikensammlungen im 18. Jabrbundert, a cura
di H. Beck - P. C. Bol — W. Prinz — H. v. Steuben, Berlin, Mann, 1981, pp. 211-229; G. Heres,
Friedrich I1. als Antikensammier, in Friedrich II. und die Kunst, catalogo della mostra (Potsdam,
Neues Palais, 11 luglio-12 ottobre 1986), Potsdam, Generaldirektion der Staatlichen Schlésser
und Girten, 1986, pp. 64-66; H. Heres, Die Antikensammlung Friedrichs des GrofSen, in Fried-
rich der GrofSe. Sammler und Mdzen, a cura di G. von Hohenzollern, Miinchen, Hirmer, 1992,
pp- 84-86; D. Kreikenbom, Die Aufstellung antiker Skulpturen in Potsdam-Sanssouci unter Fried-
rich IL, in Wilhelmine und Friedrich II. und die Antiken, a cura di M. Kunze, Stendal, Winckel-
mann-Gesellschaft, 1998, pp. 43-98; Antiken I. Kurfiirstliche und konigliche Erwerbungen fir die
Schldsser und Gérten Brandenburg-Preussens vom 17. bis zum 19. Jabrbundert, a cura di S. Hine-
ke, Berlin, Akademie Verlag, 2009. Sulla prima esposizione pubblica delle antichita berlinesi, cfr.
invece Zur Geschichte der Koniglichen Museen in Berlin. Festschrift zur feier ihres funfzigjdabri-
gen Bestehens am 3. August 1880, Berlin, 1880 e il pitr recente W.-D. Heilmeyer, Dze Erstaufstel-
lung der Skulpturen im Alten Museum, «Jahrbuch der Berliner Museen», 47 (2005), pp. 9-43.

* G. Heres, Die Anfiinge der Berliner Antiken-Sammiung. Zur Geschichte des Antikenka-
binetts 1640-1830, «Forschungen und Berichte», XVIII (1977), pp. 105-106; S.-G. Gréschel,
Die Anfinge der Antikensammlung unter Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg bis zu
Konig Friedrich Wilhelm I, in Antiken L, pp. 15-65.
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1. Acquisti di antichita sui mercati europer.

Federico II, invece, torno allo spirito collezionistico del nonno, muovendo-
si anche in questambito in evidente contrapposizione al padre, e cerco di
colmare i vuoti creati dal genitore attraverso un’attenta politica di acquisti.
Cosl, tra gli anni Quaranta e Sessanta del Settecento il sovrano concluse im-
portanti trattative sui principali mercati europei, servendosi dell'ampia rete
di diplomatici prussiani residenti a Parigi, Amsterdam e Roma.

Grande risonanza ebbe ad esempio l'acquisizione delle oltre trecento
sculture appartenute al cardinale Melchior de Polignac (1661-1741), avve-
nuta nella capitale francese poco dopo la morte del porporato®. La collezio-
ne, cui fu dedicato un apposito catalogo di vendita nel 1742*, era famosa so-
prattutto per il gruppo delle cosiddette ‘figlie di Licomede’, un eterogeneo
insieme di pezzi antichi che, affidato per il restauro alle sapienti mani dello
scultore Lambert-Sigisbert Adam (1700-1759), rappresentava il riconosci-
mento di Achille nel gineceo delle figlie del re di Sciro®. Lacquisto di questa
sola raccolta, destinata ad abbellire principalmente le stanze e il giardino di

3 F. de Polignac, Archéologie, prestige et savoir. Visages et itineraires de la collection du car-
dinal de Polignac. 1724-1742, in L Anticomanie: la collection dantiquités aux 18e et 19 siécles.
Atti del convegno di studi (Montpellier-Lattes, 9-12 gingno 1988), a cura di A.-F. Laurens — K.
Pomian, Paris, Editions de 'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1992, pp- 19-30; A.
Dostert, Die Antikensammiung des Kardinals Melchior de Polignac, in Antikensammlungen
des europdiischen Adels im 18. Jabrbundert als Ausdruck einer europdischen Identitdt. Atti del
convegno internazionale di studi (Diisseldorf, 7-10 febbraio 1996), Mainz, Von Zabern, 2000,
pp- 191-198.

* Etat et Description Des Statues tant Colossales que de grandenr naturelle, et de demie
nature, Bustes grands, moyens, et demi-Bustes, Bas-Reliefs de différentes espéces, Urnes, Colonnes,
Inscriptions, €7 autres Ounvrages antiques, tant Grecs que Romains, trouvés a Rome; assemblés, €F
apportés en France par feu M. le Cardinal de Polignac, Paris 1742.

> H. e G. Heres, Achill unter den Tochtern des Lykomedes, «Forschungen und Berichte», XX/
XXI (1980, 150 Jahre Staatliche Museen zu Berlin), pp. 105-146; O. Rossi Pinelli, Chirurgia del-
la memoria: scultura antica e restauri storici, in Memoria dell antico nell arte italiana, a curadiS.
Settis, vol. 3 (Dalla tradizione all archeologia), Torino, Einaudi, 1986, pp. 230-232; F. de Polignac,
LAntiquité, pretext ou modelé? Linvention des “filles de Lycomede”, in La fascination de | antique
1700-1770. Rome découverte, Rome inventée, catalogo della mostra (Lyon, Musée de la civilisation
gallo-romaine, 20 dicembre 1998-14 marzo 1999), Paris, Somogy Editions d’art, 1998, pp. 70-76;
A. Dostert, “Recueil de Sculptures antiques greques et romaines”: der Bildbhaner Lambert-Sigisbert
Adam und die Skulpturen des Kardinals Melchior de Polignac, in Von der Schonbeit weissen Mar-
mors: zum 200. Todestag Bartolomeo Cavaceppis, catalogo della mostra (Schlofd Worlitz und Gale-
rie am Grauen Haus Worlitz, 19 giugno-5 settembre 1999), a cura di T. Weiss, Mainz, Von Zabern,
1999, pp. 35-49. Su Adam e Polignac, si veda anche A.-L. Desmas, Les fréres Adam a Rome, in Les
Adam. La sculpture en héritage, catalogo della mostra (Nancy, Musée des Beaux-Arts, 18 settembre
2021-9 gennaio 2022), a cura di P-H. Pénet — G. Scherf, Gand, Snoeck, 2021, pp. 90-91.
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Sanssouci, pose da subito Potsdam al centro dell'interesse di antiquari e arti-
sti: anche Antonio Canova (1757-1832) nel corso del suo viaggio in Germa-
nia nel 1798 si reco sino in Prussia per ammirare dal vivo proprio il gruppo
delle ‘figlie di Licomede’, proponendone per primo una pit1 corretta lettura
come figure appartenenti a un gruppo di Muse®.

A questo corposo insieme si aggiunse, di li a poco tempo, il celebre Oran-
te in bronzo oggi esposto all’Altes Museum di Berlino: fu acquisito nel 1747
dal principe Josef Wenzel von Liechtenstein (1696-1772) per la considerevo-
le cifra di cinquemila talleri”. La scultura, di grande fama nell’Europa di quel
periodo, venne immediatamente fatta collocare sulla terrazza della residenza
di Sanssouci, all'esterno della biblioteca privata del re, cosi da permetterne una
visione continua da parte del sovrano. Due anni pit tardi fu la volta delle anti-
chita appartenute alla sorella di Federico, Guglielmina, raffinata margravia di
Bayreuth che, nel corso del viaggio in Italia compiuto trail 1754 e il 1755 as-
sieme al marito Federico III, aveva raccolto un gran numero di reperti antichi,
provenienti da scavi occasionali o dal fiorente mercato antiquario di Roma e
Napoli, tra cui il celebre mosaico nilotico (oggi Berlino, Altes Museum)®.

Altri acquisti si ebbero anche negli anni successivi, ma a un ritmo ben
piti ridotto. Nel 1765 toccd alla raccolta di cammei appartenuta al barone
Philipp von Stosch (1691-1757), celebre antiquario di origini prussiane che
si era stabilito in Italia gia dall’inizio del Settecento’. Dopo una lunga tratta-

¢ H. Ost, Ein Skyzzenbuch Antonio Canovas. 1796-1799, Tiibingen, Verlag Ernst Wasmuth,
1970, p. 16; Antonio Canova. Scritti I, a cura di H. Honour, Roma, Istituto Poligrafico e Zecca
dello Stato, 1994, pp. 261 e 265; P. Mariuz, Leopoldo Cicognara ad Antonio Canova. Lettere ine-
dite della Fondazione Canova di Possagno, Possagno, Fondazione Antonio Canova, 2000, p. 76.

7 Sulla storia di questa scultura, si rimanda a E. Bonnafté, Les amateurs de lancienne
France. Le Surintendant Foucquet, Paris, Librairie de l'art, 1882, p. 52; Beschreibung der anti-
ken Skulpturen mit Ausschluss der Pergamenischen Fundstiicke, Betlin, Verlag von W. Spemann,
1891, pp. 2-5; Der Betende Knabe: Original und Experiment, a cura di G. Zimmer — N. Hack-
linder, Frankfurt am Main, Lang, 1997.

$ G. A. Weber, Die Antikensammiung der Wilhelmine von Bayreuth, Miinchen, tuduv, 1995.

? Nella ricca bibliografia su Stosch, si vedano in particolare: Antiquarische Briefe des Baron
Philipp von Stosch, gesammelt und erldutert von C. Justi, Marburg, Pfeil, 1871; D. MacKay
Quynn, Philipp von Stosch: Collector, Bibliophile, Spy, Thief (1691-1757), «The Catholic
Historical Review», XXVII (1941), 3, pp. 332-344; L. Lewis, Connoisseurs and secret Agents
in Eighteenth Century Rome, London, Chatto & Windus, 1961, ad vocem; Ead., Philipp von
Stosch, «Apollo», LXXXV (1967), 63, pp. 320-327; F. Borroni Salvadori, Tra la fine del Gran-
ducato e la Reggenza: Filippo Stosch a Firenze, «Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa.
Classe di Lettere e Filosofia», VIII (1978), 2, pp. 565-614; P. ¢ H. Zazoft, Gemmensammler
und Gemmenforscher: Von einer noblen Passion zur Wissenschaft, Minchen, Beck Verlag, 1983,
pp- 3-70; J. Lang, Netzwerke von Gelebrten: Eine Skizze antiquarischer Interaktion am Beispiel
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tiva, il nipote ed erede del defunto, Heinrich Wilhelm Muzell (1723-1782),
accetto l'offerta di trentamila talleri e un vitalizio di ulteriori quattrocento
da pagarsi annualmente. Nel 1766 Muzell si stabili definitivamente a Berli-
no, entrando al servizio del principe Enrico (1726-1802), fratello minore di
Federico, nel suo castello di Rheinsberg. Dopo 'acquisto, le gemme di Sto-
sch vennero incorporate nella raccolta di intagli e pietre dure gia allestita nel
castello reale di Berlino tra la fine del Seicento e gli inizi del secolo successivo
e disposta nella Kunstkammer del piano nobile'’.

2. Il rapporto con Roma.

Fin qui si tratta di acquisti fatti da Federico sui principali mercati interna-
zionali. Ce ne furono pero alcuni compiuti direttamente a Roma, citta pre-
diletta nel Settecento da chiunque intendesse costituire una raccolta d’anti-
chita, di grandi o piccole dimensioni.

Nel 1767, Federico entrod in contatto con Giovanni Ludovico Bianconi
(1717-1781)", per trattare I'acquisto di alcuni pezzi gia appartenuti a Pie-
tro Natali'>. A parlarne per primo fu Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768), ben informato commissario alle antichita, in una lettera inviata a
Mugzell nel luglio di quell’anno:

des Philipp von Stosch (1691-1757), in Netzwerke der Moderne. Erkundungen und Strategien, a
cura di J. Broch — M. Rassiller — D. Scholl, Wiirzburg, Kénigshausen & Neumann, 2007, pp.
203-226; U. R. Hansson, «Ma passion... ma folie dominante> Stosch, Winckelmann, and the
Allure of the Engraved Gems of the Ancients, «<MDCCC 1800, III (2014), pp. 13-33.

1°°S.-G. Gréschel, Die Gemmensammlung Berlins bis zu Friedrich dem GrofSen, in Berlin
und die Antike. Architektur, Kunstgewerbe, Maleres, Skulptur, Theater und Wissenschaft vom
16. Jabrbundert bis beute, catalogo della mostra (Berlin, Schlofd Charlottenburg, 22 aprile-22
luglio 1979), a cura di W. Arenhovel, vol. 2 (Katalog), Berlin, Deutsches Archiologisches
Institut, 1979, pp. 52-66.

' Su questo personaggio, fondamentale nello sviluppo dei rapporti tra Roma e 'Impero
germanico, cfr. E. Bonora, Bianconi, Giovanni Ludovico, voce in Digionario Biografico degli
Italiani, 10 (1968), pp. 252-255; G. Perini, Dresden and the Italian art market in the eighte-
enth century: Ignazio Hugford and Giovanni Lodovico Bianconi, «The Burlington Magazine»,
CXXXV (1993), pp. 550-559; Giovanni Ludovico Bianconi. Scritti tedeschi, a cura di G. Perini,
Bologna, Minerva edizioni, 1998; G. Cantarutti, Gzovanni Lodovico Bianconi und Gian Cristo-
fano Amaduzzi in den Kulturbezichungen swischen Deutschland und Italien, in Gelebrsamkeit
in Deutschland und Italien im 18. Jabrbundert. Letterati, erudizione e societa scientifiche negli
spazi italiani e tedeschi del °700, a cura di G. Cusatelli - M. Lieber - H. Thoma - E. Tortarolo,
Ttiibingen, Niemeyer, 1999, pp. 41-68.

2 In U. Muller-Kaspar, Antikenkinfe Friedrichs II. in Rom, in Antiken I, p. 395, si affer-
ma erroneamente che a Roma non vi era alcun rappresentante prussiano e che per questo ci si
rivolse a Bianconi.
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Unser Konig laflet in Rom aufkaufen, und man [hat] die Commission dem
Sachsischen Residenten Bianconi gegeben, welcher dieselbe vermuthlich durch
einen Secretair des Prinzen Heinrichs erhalten hat. Es muf viel darauf zu gewinnen
seyn, da jener dergleichen seit langer Zeit gesuchet und gestern auf einen Tag in der
grossten Hitze von Siena, wo er ein ganzes Jahr gewesen, hier kam, die Anschickung
zu besorgen. Es sind 27 Stiicke, theils Statuen, theils Brustbilder™.

Le opere trattate da Bianconi erano in realta di proprieta di Bartolomeo
Cavaceppi (1716-1799)™, che le aveva quasi tutte comprate dagli eredi Na-

3 J.J. Winckelmann, Briefe, a cura di W. Rehm, vol. 3, Berlin, De Gruyter, 1952, p. 296, n.
886. Il testo ¢ citato anche in Giovanni Ludovico Bianconi. Scritti tedeschi, p. 63, n. 176, dove ¢
fornita anche una traduzione del brano: «Il nostro re a Roma fa fare incetta di statue e ne & stata
data la commissione al residente Sassone, Bianconi, che ha ricevuto la medesima probabilmen-
te da un segretario del Principe Enrico. Ci dev’essere molto da guadagnare, poiché ieri, in una
giornata del caldo piti intenso, ¢ giunto di persona qui da Siena, dove ¢ stato un anno intero, per
curarne invio. Si tratta di 27 pezzi, in parte statue, in parte busti». La vicenda ¢ citata anche
in S. Howard, Bartolomeo Cavaceppr. Eighteenth Century Restorer, New York, Garland, 1982,
pp- 119-133. Una prima edizione di questa lettera, assai piu breve, ¢ in jJobann Winckelmanns
Briefe an einen seiner vertrautesten Freunde in den Jabren 1756. bis 1768, vol. 1, Berlin-Stettin
1781, pp. 115-116: «Unser Konig laf8t Statuen in Rom aufkaufen, und man hat die Commis-
sion dem sichsischen Residenten Bianconi gegeben. Es sind 27 Stiicke, theils Statuen, theils
Brustbilder». Da quest’ultima fonte fu tratta la prima traduzione italiana inserita da Carlo Fea
in Opere di G. G. Winckelmann, vol. 10, Prato 1831, p. 357.

* Su questo importante scultore, cfr. S. Howard, Bartolomeo Cavaceppi and the origins
of neo-classic sculpture, <The Art Quarterly», XXIII (1970), pp. 120-133; O. Rossi Pinelli,
Artisti, falsari o filologhi? Da Cavaceppi a Canova, il restanro della scultura tra arte e scienza,
«Ricerche di storia dell’artex», 13/14 (1981), pp. 41-56; S. Howard, Bartolomeo Cavaceppi.
Eighteenth Century Restorer; Bartolomeo Cavaceppi: eighteenth-century restorations of ancient
marble sculpture from English private collections. A loan exhibition, catalogo della mostra
(London, Clarendon Gallery, 23 novembre-22 dicembre 1983), a cura di C. A. Picon, Lon-
don, Clarendon, 1983; C. Gasparri, Cavaceppi a Villa Albani, «Bollettino d’arte», 80/81
(1993), pp. 93-106; Bartolomeo Cavaceppi. Scultore romano (1717-1799), catalogo della
mostra (Roma, Museo del Palazzo di Venezia, 25 gennaio-15 marzo 1994), a cura di M. G.
Barberini — C. Gasparri, Roma, Palombi, 1994; S. Howard, Alexander Trippel and Bartolo-
meo Cavaceppi in the Roman Art Market, «Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und
Kunstgeschichtex», LII (1994), 4 (Alexander Trippel (1744-1793), Referate gehalten am Trip-
pel-Symposium, Schafthausen, 20 November 1993), pp. 223-234; V. Abbate, Per il collezio-
nismo antiquario nella Sicilia del Settecento: Salvadore Maria Di Blasi e Bartolomeo Cava-
ceppt, in Artisti e mecenati. szz'ntz; dz'segnz', sculture e carteggt nella Roma curiale, «Studi sul
Settecento Romanox, 12 (1995), pp. 207-230; Von der Schonbeit weissen Marmors; C. Piva,
La casa-bottega di Bartolomeo Cavaceppi: un laboratorio di vestauro delle antichita che voleva
diventare unaccademia, «Ricerche di storia dell’arte», 70 (2000, La fabbrica della scultura:
scultori e botteghe darte a Roma tra XVIII ¢ XIX secolo, a cura di O. Rossi Pinelli), pp. 5-20;
M. G. Barberini, Bartolomeo Cavaceppis Lebrjabre, in “Wiedererstandene Antike”: Erginz-
ungen antiker Kunstwerke seit der Renaissance, Miinchen, Biering & Brinkmann, 2003, pp.
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tali. Fu lo scultore romano a occuparsi, infatti, della spedizione delle opere
che, giunte a destinazione, furono allestite nelle sale del Neues Palais di Pot-
sdam. L’insieme venne pagato all’artista nell’aprile del 1771 per un ammon-
tare complessivo di 2411,17 talleri imperiali®®.

Come ho avuto modo di approfondire in altra sede’® il rapporto tra Ca-
vaceppi e la corte berlinese prosegui anche negli anni successivi, rinsaldato
dal celebre viaggio in terra tedesca dello scultore romano del 1768. Tra il
1775 el 1783, in particolare, si colloca I'estenuante trattativa per tre scultu-
re (una statua di Apollo e due busti di Virgilio e Ovidio). I lunghi silenzi del
re e della corte su quest’affare sono sintomatici della progressiva, ma inarre-
stabile perdita d’interesse nei confronti dell’antico (e pit in generale delle ar-
ti) che caratterizzo l'attivita di Federico negli ultimi anni della sua vita. Cosi
vennero del tutto ignorate molte proposte partite non solo da Cavaceppi,
ma anche da Matteo Ciofani (1715-1798), agente prussiano a Roma.

Proprio quest’ultimo in piu occasioni propose a Berlino opere disponi-
bili alla vendita nella Citta Eterna. Nel 1771, ad esempio, spedi a corte una
nota sulle ‘Antichita di Villa Mattej’, di cui proprio in quel momento era
stata avviata la vendita, conclusa rapidamente con I'intervento di papa Cle-
mente XIV che assicuro tutte le sculture alle raccolte pontificie'. La rispo-
sta giunse in questo caso dal barone Finckenstein, ministro degli esteri della
corte, e fu negativa: «Sa Majeste a ete sensible, Monsieur, a cette attention
de votre part, mais il ne m’a pas paru, qu’Elle eut pour le present dessein, de
faire quelque acquisition dans la Collection, dont il s’agit>»%.

3. Origine e motivazioni del collezionismo antiquario di Federico I1.

Fin qui i passaggi che portarono alla nascita delle raccolte d’antichita ber-
linesi. Anche da questo breve riassunto si puo capire come l'interesse nei
confronti dell’antico mostrato da Federico II ¢ nettamente piti accentuato

171-180; I. R. Vermeulen, “Wie mit einem Blicke”: Cavaceppi’s collection of drawings as a
visual source for Winckelmann’s history of art, «Jahrbuch der Berliner Museen», 45 (2004),
pp- 77-89%; S. A. Meyer — C. Piva, L arte di ben restaurare. La Raccolta d’antiche statue (1768-
1772) di Bartolomeo Cavaceppi, Firenze, Nardini, 2011.

> GStA PK, Rep. 47, Nr. 920 (Monatliche Schatullrechnungen 1771), f. 6r.

' M. Borchia, Bartolomeo Cavaceppi e la corte di Berlino: stralci di una corrispondenza, in
1 carteggio d artista. Fonti, questioni, ricerche tra XVII e XIX secolo, a cura di S. Rolfi Ozvald —
C. Mazzarelli, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2019, pp. 308-319.

7 GStA PK, I. HA. Rep. 81, Gesandtschaft Rom, Nr. 1, Fasz. 5, f. 193v.

8 Ibidem, f. 192 (lettera di K. W. F. von Finckenstein a M. Ciofani, Berlino 12 novembre
1771).
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rispetto a quello mostrato dai suoi predecessori. Vanno quindi cercati i mo-
tivi che spinsero Je o philosophe a circondarsi di tante opere del passato.

In primo luogo, c’¢ senza dubbio un senso di emulazione. Sotto vari
aspetti I'intera parabola collezionistica di Federico puo essere letta come un
continuo confronto con la corte di Dresda, vera regina in area tedesca nel
campo delle raccolte artistiche e delle loro modalita di costituzione. La capi-
tale sassone possedeva infatti una notevole collezione d’antichita, costituita
in particolare da Augusto II con acquisti che avevano interessato prestigiose
collezioni romane (la Chigi e Albani, in par\ticolare), ma anche — come si
¢ detto — le stesse proprieta reali prussiane. E noto che questa emulazione
esisteva nel campo della pittura, tanto da spingere Federico ad arricchire le
proprie residenze di dipinti italiani, fiamminghi e olandesi proprio sul mo-
dello di Dresda. Credo lo stesso possa valere anche per le opere antiche, che
il sovrano prussiano aveva potuto ammirare a Dresda durante l'occupazione
della citta sull’Elba da parte delle proprie truppe nel 1745.

In questo senso puo aver agito anche I'esempio dell'amata sorella Gugliel-
mina, in continuo rapporto epistolare con Federico, della quale sono noti gli
interessi artistici e antiquari e che giunse a lasciare in eredita al fratello i pro-
pri reperti antichi (ma non i dipinti).

Non credo pero che il desiderio di emulazione possa spiegare in manie-
ra esclusiva I'interesse del re per il mondo antico. Va ricordato come questa
passione non riguardava esclusivamente il collezionismo di statue, busti e
sculture d’etd romana, ma pit1 in generale gli interessi culturali del sovrano.
Sin dagli anni giovanili, Federico aveva mostrato una grande attenzione al-
l\a storia d’etd romana, leggendo con attenzione le principali fonti classiche.
E nota in particolare 'ammirazione provata nei confronti di Marc’Aurelio,
I'imperatore che era riuscito a unire in sé la tempra dell'uomo militare all’at-
teggiamento riflessivo di un filosofo. Federico ne aveva letto le Memorie, di
cui conservava copie nelle biblioteche delle diverse residenze reali, accanto a
svariate edizioni dei Commentar: di Giulio Cesare, dei testi di Giuliano I’A-
postata, Virgilio, Orazio, Ovidio, Giovenale, Persio e Cicerone®.

Nella sua personale interpretazione della storia antica, basata per lo pit
su autori francesi, il sovrano era affascinato soprattutto dalla fase di passag-
gio dalla repubblica all'Impero e dai primi imperatori romani che erano riu-
sciti a portare all’'apogeo il loro stato. Egli era convinto che lo stesso percorso

Y M. Kihn, Zum Antikenverstindnis am Berliner Hof von Kurfiirst Joachim II. bis zu
Konig Friedrich dem Grofen, in Berlin und die Antike. Architektur, vol. 2 (Katalog), pp. 33 e
41. Cfr. anche U. Sachse, Céisar in Sanssouci. Die Politik Friedrichs des Grossen und die Antike,
Miinchen, Allitera Verlag, 2008.
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fosse destinato alla Prussia, all'epoca in pieno sviluppo e in grande espansio-
ne territoriale proprio durante il suo regno. Parigi e Vienna avevano ormai
perso l'egemonia su scala europea e Berlino ne avrebbe assunto il posto nel
controllo del continente, emulando in questo le vicende di Roma antica.

Tali considerazioni risalivano soprattutto agli anni giovanili, quando an-
cora era solo principe ereditario, ma si incontrano anche in numerose lettere
scritte nel primo decennio di regno. Proprio nel periodo, ciog, in cui la Prus-
sia mostrava alle altre potenze europee le proprie intenzioni espansionisti-
che con l'occupazione della Slesia. Se ¢ probabile che Federico non abbia mai
avuto la reale intenzione di salire sul trono imperiale, ¢ comunque evidente
che nel corso del suo lungo regno riusci a rafforzare enormemente il potere
della Prussia all’interno e all'esterno dell'Impero, soprattutto a discapito del
prestigio degli Asburgo. Alla sua morte i domini degli Hohenzollern aveva-
no raddoppiato la loro estensione, espandendosi in Vestfalia e, soprattutto,
in vasti territori gia appartenenti al regno di Polonia.

Tutto questo avveniva proprio mentre il re abbelliva le proprie residenze
con le antichita romane che si sono ricordate, la cui importanza fu esaltata
dall'edizione di un catalogo a stampa delle sculture la conservate, composto
da Matthias Oesterreich (1716-1778) e pubblicato nel 1774 in francese e
anno successivo in tedesco: nel testo sono fornite anche preziose indicazio-
ni sulla provenienza degli oggetti descritti®.

Come ulteriore rappresentazione del duraturo e articolato rapporto di Fe-
derico IT con l'antico si puo ricordare anche il gusto all’antica che caratterizza
alcune delle fabbriche da lui promosse a Berlino. Il caso pit celebre ¢ la ripresa
del modello del Pantheon nella chiesa cattolica di S. Edvige, ma si puo ricorda-
re anche il caso della vicina biblioteca di corte, oggi sede distaccata della Hum-
boldt, che nel 1780 venne arricchita da sculture di divinita classiche, cercando
di far rivivere sulle rive della Sprea le glorie della civilta greco-romana®'.

2 M. Oesterreich, Description et explication des groupes, statues, bustes et demi-bustes,
bas-reliefs, urnes et vases de marbre, de bronze et de plombe, antiques, aussi bien que des ouvra-
ges modernes qui forment la collection du Roi de Prusse, Berlin 1774. Ledizione tedesca reca
invece il seguente titolo: Beschreibung und Erklirung der Grupen, Statuen, gangen und halben
Brust-Stiicke, Basreliefs, Urnen und Vasen von Marmor, Bronze und Bley, sowobl von antiker
als moderner Arbeit, welche die Sammlung Sr. Majestit, des Konigs von PreufSen, ausmachen.

' L. Eschenbach, Die Antikenrezeption bei Friedrich dem Grossen und sein letztes Berliner
Statueprogramm (1780), in Homer im 18. Jabrbundert, Stendal, Winckelmann Gesellschaft,
2012, pp. 187-195.
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LA MORTE DI SOCRATE AL TOURNANT DES LUMIERES:
IL CASO DI BERNARDIN DE SAINT-PIERRE

Lepisodio della morte di Socrate, vero e proprio atto fondante della filoso-
fia occidentale, ha colpito con particolare forza 'immaginario settecentesco.
Tutti i pitt importanti philosophes hanno ripreso questo celebre episodio,
servendosi della figura di Socrate come pietra di paragone per misurare le
novita del presente e confermare la bonta della propria concezione della fi-
losofia, in particolar modo in ambito morale.

L'obiettivo del presente articolo ¢ quello di mettere in luce come questo
topos venga rielaborato da Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre (1737-
1814) nella Mort de Socrate, dramma filosofico pubblicato nel 1808". L’ide-
ale dell’“arte di ben morire’, alla base della decisione socratica di bere la cicu-
ta, diventa in Bernardin un prisma concettuale privilegiato per ‘reinventare’
il passato alla luce delle battaglie filosofiche di un presente complesso e spes-
so deludente come quello post-rivoluzionario.

1. Socrate in scena.

L’idea di mettere in scena la morte di Socrate non ha in sé nulla di originale,
ma rispecchia semmai la radiosa fortuna di cui tale episodio godette nel te-
atro francese settecentesco. Il filosofo ateniese ¢ protagonista di molte preces
drammatiche che testimoniano il consolidamento e 'universalitd del suo
‘mito’. Nel 1762, Edme-Louis Billardon de Sauvigny scrisse una Mort de
Socrate®, messa in scena nel 1763, che rispondeva apertamente agli attacchi
lanciati da Charles Palissot contro i philosophes. La tragedia fu vietata per-
ché ritenuta inopportuna, in quanto il Parlamento di Parigi aveva appena
emanato il decreto contro Rousseau. Un certo Locquignol, in una Mort de

! Tutte le nostre citazioni rinviano alla seguente edizione: J.-H. Bernardin de Saint-Pierre,
La Mort de Socrate, Paris, Didot, 1808. Abbiamo modernizzato la grafia del testo.
* Cfr. E.-L. Billardon de Sauvigny, La Mort de Socrate, Paris, Prault le jeune, 1763.
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Socrate scritta 'anno successivo, rimasta inedita’, fa del protagonista del suo
dramma un martire della vera fede, che corre con gioia al supplizio. Lavvo-
cato Simon-Nicolas-Henri Linguet, autore di un Fanatisme des philosophes,
trasforma Socrate in un autentico phzlosophe dei Lumi, che si schiera tutta-
via contro gli stessi philosophes: Socrate ha saputo evitare gli eccessi del fana-
tismo, mentre gli esaltati philosophes si sono indegnamente richiamati a lui,
confermando sia il loro orgoglio smisurato (pensano di essere Socrate) sia la
loro codardia (non sono in grado di agire come Socrate)*.

Nel 1789, in concomitanza con lo scoppio della Rivoluzione, Pastoret
de Caillan compone una tragedia in cinque atti che celebra un deismo ostile
all’intolleranza e alla superstizione. Socrate ¢ qui dipinto sia come un santo
secolare sia come un fanatico, innamorato di una giovane fanciulla. Proprio
il matrimonio lo conduce in prigione tre volte, e ogni volta viene salvato, ma
'ultimo annuncio di liberazione arriva dopo che ha bevuto la cicuta. Giu-
dicando il suo Socrate come se 'autore gli fosse estraneo, Pastoret de Caillan
osserva ironicamente:

Jhai blimé le poete d’avoir défiguré une histoire si connue, et d’avoir fait un fanatique de
celui que oracle avait déclaré le plus sage des Grecs. Pouvait-il peindre amoureux un
Philosophe septuagénaire, 'animer de toute la fureur d’un iconoclaste, le faire marier
et mourir le méme jour! De quel droit Socrate attaque-t-il une religion qui, quoique
Pouvrage de la plus grossiére imposture, n’en est pas moins sacrée aux yeux du Peuple?®

Ugualmente originale ¢ la rappresentazione di Socrate rintracciabile nel
Proces de Socrate ou le Régime des anciens temps, commedia in prosa scritta da
Collot d’Herbois nel 1791. L'autore trasforma Socrate in un rivoluzionario e
lo salva appena prima che beva la cicuta. Egli conferisce cosi a un tema con-
venzionale un’inedita coloratura politica, inserendo nel dramma molteplici
allusioni alla situazione della Francia rivoluzionaria: evoca, ad esempio, «cet-
te odieuse tyrannie des riches et des puissants qui, toujours divisés quand
il faut opérer le bien, se réunissent des qu’il sagit dopprimer le peuple et
d’écraser les bons citoyens»©. Negli anni del tournant des Lumiéres, la fortuna
della morte di Socrate in quanto soggetto teatrale continua, come testimonia

> Cfr. M.-C. Piérard, sieur du Locquignol, La Mort de Socrate, ms. BNF Richelieu,
FR 9282, ff. 270-306.

* Cfr. S.-N.-H. Linguet, Socrate, tragédie en cing actes, Amsterdam, Marc-Michel Rey,
1764.

> Pastoret de Caillan, Socrate, tragédie en cing actes et en vers, Montauban, Vincent Teu-
lieres, 1789, p. 4.

¢ J.-M. Collot d’Herbois, Le Procés de Socrate on le Régime des anciens temps, Paris, Veuve
Duchesne & Fils, 1791, p. 3.
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in particolar modo la commedia La Maison de Socrate le sage di Louis-Séba-
stien Mercier, pubblicata 'anno successivo al dramma di Bernardin’.

2. Un Socrate patetico: la lezione di Diderot.

Le radici dello straordinario successo dell'episodio della morte di Socrate sul-
la scena teatrale affondano nella riflessione di Denis Diderot. In De la poésie
dramatigue (1758), quando si tratta d’indicare un esempio del nuovo gene-
re teatrale (il dramma) in grado di riconciliare poesia e filosofia, il direttore
dell’ Encyclopédie suggerisce di mettere in scena «le spectacle le plus touchant
et une des lectures les plus instructives et les plus délicieuses que nous puis-
sions faire. C’estla mort de Socrate»®. Questa dichiarazione di intenti ¢ segui-
ta da un vero e proprio abbozzo dell’ipotetico dramma, suddiviso in cinque
scene. La posta in gioco non ¢ banalmente una valutazione estetica o lettera-
ria, ma la teoria dell’identificazione patetica dello spettatore nel personaggio
virtuoso, chiave di volta della morale di Diderot: «Quelle éloquence ne de-
mande-t-il pas! Quelle profondeur de philosophie! Quel naturel! Quelle vé-
rité! Si l'on saisit bien le caractere ferme, simple, tranquille, serein, et élevé du
philosophe, on éprouvera combien il est difficile 4 peindre. A chaque instant
il doit amener le ris sur le bord des levres et les larmes aux yeux»’. Questo
obiettivo puo essere raggiunto solo attraverso la rappresentazione di una se-
rie di tableaux", capaci di plasmare moralmente i sentimenti dello spettatore.

La particolarita del Socrate di Bernardin ¢ appunto quella di essere un
Socrate patetico, 'unico che, in un certo modo, realizza pienamente (an-
che se ¢ difficile stabilire con quale livello di consapevolezza) la famosa le-
zione di Diderot. Mentre il Socrate di Pastoret de Caillan o quello di Collot
d’Herbois, con cui esistono indubbiamente certe affinita tematiche, voglio-
no convincere lo spettatore, quello di Bernardin si propone di commuover-
lo. Questo aspetto ¢ confermato dalla staticita del dramma, costruito su una
successione di tableaux, scritti in uno stile che ricorda da vicino la letteratura

7 Cfr. L.-S. Mercier, La Maison de Socrate le sage, comédie en cing actes, en prose, Paris,
Duminil Lesueur, 1809.

$ D. Diderot, De la poésie dramatique, in (Euvres complétes, édition de H. Dieckmann - J.
Fabre - J. Varloot — ]. Proust, Paris, Hermann, 1975-2004, 33 voll., vol. X, pp. 339-340.

? Ibidem, p. 341.

10" «Si le spectateur est au théitre, comme devant une toile o1 des tableaux divers se succé-
deraient par enchantement; pourquoi le philosophe qui s’assied sur les pieds du lit de Socrate, et
qui craint de le voir mourir, ne serait-il pas aussi pathétique sur la scéne (...)?» (zbidem, p. 416).
Sull'estetica del tablean, cfr. P. Frantz, L'esthétique du tablean dans le thédtre du XVIIIe siécle,
Paris, Presses Universitaires de France, 1998.
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sentimentale. Significativa ¢ I'introduzione della figura del ‘buon carceriere’,
un hapax rispetto alle altre piéces sin qui menzionate: emblema dell'uomo
sensibile, questo personaggio rappresenta una sorta di medium per i sen-
timenti degli spettatori (o, meglio, dei lettori, visto che 'opera non fu mai
rappresentata) che, a poco a poco, riscoprono, grazie a una forma di maieu-
tica socratica, i veri sentimenti umani, soffocati dalla degenerazione sociale.
La scelta di Bernardin di rappresentare un Socrate fragile, spesso travolto
dai suoi sentimenti, non ¢ dettata solo da ragioni stilistiche, bensi ¢ suppor-
tata da una precisa scelta teorica. Il mito di Socrate, precedentemente affron-
tato da un punto di vista epistemologico o politico, assume una dimensione
intima, esistenziale, che ricorda nuovamente la posizione di Diderot". La
riflessione filosofica si tinge qui di sfumature autobiografiche. Avvicinan-
dosi alla fine della sua vita, Bernardin cerca d’identificarsi con Socrate, di
associarsi alla serenita del filosofo ateniese nel paradigma della ‘bella morte’.
Questa proiezione ha forse lo scopo di esorcizzare la paura personale della
morte, ma soprattutto quello di mostrare che la morte ¢ un bene, una be-
nedizione, un momento di passaggio verso 'immutabile felicita di un altro
mondo. Questo messaggio ¢ espresso con martellante enfasi nel dramma:

La mort est un bien pour moi (sc. 111, p. 12);
La vie est un bienfait des dieux, et la mort en est un aussi;

La mort, qui effraie tant les méchants, ne parait [A ’homme juste] qu’un passage 3 un
état plus heureux ou au moins plus tranquille (sc. v, pp. 45, 48);

Ma mort est son dernier bienfait pour moi (sc. V1, pp. 74-75);

Pour celui qui cherche la sagesse, la vie est un bienfait du ciel, mais la mort en est un
plus grand (sc. x1, p. 108).

In un momento della sua esistenza in cui si sente sempre pili emargina-
to dal milien filosofico, a Bernardin piace pensare che, come Socrate, sara
rimpianto dopo la sua scomparsa, e si presenta come un martire della veri-
ta. Questo aspetto emerge chiaramente nell’ultima scena del dramma, che
si configura come una sorta di litania in cui si intrecciano proposte di fuga
e ringraziamenti rivolti dai discepoli di Socrate al maestro. L’identificazione
autobiografica nel filosofo perseguitato diventa evidente se si prende in con-
siderazione il personaggio di Xanthippe, lontano dal tradizionale stereotipo
della megera. Dolce, attenta e affettuosa, costei non ¢ altro che l'incarna-

" «Ah, Socrate, je te ressemble peu; mais du moins tu me fais pleurer d’admiration et de

joie!». D. Diderot, articolo «Socratique» dell’ Encyclopédie, vol. XV, p. 262.
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zione della seconda moglie di Bernardin, Désirée de Pelleporc, che gli aveva
dato un figlio (nella piece, Lampsaque). Myrto, l'altra moglie di Socrate, che
non assiste alla morte del marito, rappresenta la sposa assente, Félicité Di-
dot, la prima moglie di Bernardin, morta nel 1799, dalla quale aveva avuto
due figli, chiamati Lamprocles e Sophronisca nel dramma.

3. Tra Voltaire ¢ Roussean.

Se, dal punto di vista formale (la scelta del registro patetico, 'ampio uso della
teoria del tablean), il dramma di Bernardin richiama inevitabilmente le posi-
zioni di Diderot, dal punto di visto contenutistico i suoi due grandi modelli
sono Rousseau e Voltaire. Quest’ultimo, sebbene non possa competere con
Jean-Jacques, vera e propria divinita tutelare dellautore di Paul et Virginie,
¢ a sua volta oggetto di venerazione. Nel Paralléle de Voltaire et de J.-J. Rous-
sean, Bernardin riconosce la superiorita del primo sul secondo in campo te-
atrale, osservando che «Voltaire, tout occupé de ce qui peut nuire aux hom-
mes, attaque sans cesse le despotisme, le fanatisme [et] la superstition» 2.
Questo giudizio si sposa perfettamente con 'opera che un lettore dei primi
anni dell’Ottocento poteva facilmente scorgere in filigrana dietro al dramma
bernardiniano, ovvero il Socrate di Voltaire, tragedia in tre atti pubblicata nel
luglio del 1759 dal patriarca di Ferney".

Con questa préce, a sua volta ispirata da Diderot, Voltaire apre I'episodio
della morte di Socrate all'ideologia militante: la figura del pensatore ateniese
serve a incarnare e ‘visualizzare’ in scena alcuni valori relativi alla secolarizza-
zione della morale e alla lotta contro I'Znfdme. Voltaire denuncia preti e gover-
nanti corrotti e fa di Socrate un deista, condannato per le sue idee religiose.

Sebbene Bernardin non condivida la dimensione militante del testo di
Voltaire, la critica delle religioni rivelate ¢ uno dei cardini anche del suo
dramma. II sacerdote Anytus rappresenta infatti le dogmatiche «religions
inhumaines»'¢, fondate sulla paura, che favoriscono 'oppressione e I'intol-
leranza. Prerogativa di una piccola é/ize che se ne serve per i propri fini, la fal-

2 Paralléle de Voltaire et de J.-]. Roussean, in (Envres complétes de Jacques-Henri-Bernardin
de Saint-Pierre, mises en ordre et précédées de la vie de [ anteur, édition de L. Aimé-Martin, Paris,
Mequignon-Marvis, 1820, 12 voll., vol. VI, p. 340.

13 Voltaire, Socrate, ouvrage dramatique traduit de langlais de few M. Tompson, Amsterdam,
s.e., 1759.

* «La nature navait donné qu’ lui dentrevoir qu’il existit un Dieu, et des milliers de reli-
gions inhumaines sont nées d’un sentiment si simple et si consolant». J.-H. Bernardin de Saint-
Pierre, Etudes de la Nature, édition de C. Duflo, Saint-Etienne, Publications de I"Université de
Saint-Etienne, 2007, ‘studio’ I, p- 89 (edizione indicata nel prosieguo con la sigla EN).
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sa religione introduce discordia e disuguaglianza tra gli uomini e, per questo,
va combattuta, come dichiara fermamente Socrate: «Je m’opposerais 4 une
religion injurieuse a Dieu et aux hommes, comme j’ai fait au gouvernement
des trente. Je ticherais de ramener peu-a-peu mes concitoyens a un culte
pur» (sc. 111, p. 20). Lopposizione tra la vera religione della natura e la falsa
religione degli uomini ¢ un leitmotiv dell'opera di Bernardin. Tutta la storia
di Paul et Virginie — per limitarci allesempio piti famoso — ¢ incentrata sul
contrasto tra religione naturale e religione positiva, dogmatica e fanatica.

Se Voltaire funge da guida per la condanna delle religioni rivelate, 'apo-
logia della religione naturale ¢ posta sotto l'egida di Rousseau. Il Socrate di
Bernardin ¢ presentato come un monoteista (sostiene «l’existence d’un seul
Dieu» [Argument, p. 1]) e come un apologeta dell'unica religione universa-
le, inscritta nel cuore dell’'uomo e non nei libri sacri:

ANYTUS. Que comptez-vous devenir, impie, qui vous étes fait une religion a vous-
méme? ol sont vos autorités?

SOCRATE. Dans la nature. Ma religion se manifeste 4 tous les hommes: ils n’ont
qu’a ouvrir les yeux et consulter leur coeur (sc. 111, p. 16)".

Secondo Bernardin, questa religione universale non si contrappone alle tre
grandi religioni monoteiste (cristianesimo, ebraismo e islamismo), ma rappre-
senta la loro essenza pill autentica, sfigurata dal progresso storico. «Ma reli-
gion», osserva Socrate, «commence avec le monde et ne finira quavec lui; c’est
delle que sortent toutes les autres religions. Elles ne sen seraient jamais sépa-
rées, si des politiques ne les avaient altérées pour leurs propres intéréts» (sc. 111,
p- 17). Le tre religioni monoteiste vengono cosi ricondotte al loro fondamen-
tale messaggio di pieta, alla loro origine primitiva che le avvicina alla religione
naturale. E la natura che ispira al'uomo un sentimento di benevolenza, amore
e rispetto per il prossimo, come aveva gia mostrato il vicario savoiardo:

De mon premier retour sur moi nait dans mon coeur un sentiment de reconnaissance et
de bénédiction pour l'auteur de mon espece, et de ce sentiment mon premier hommage
ala Divinité bienfaisante. J’adore la puissance supréme et je m’attendris sur ses bienfaits.
Je n’ai pas besoin qu'on menseigne ce culte, il m'est dicté par la nature elle-méme’®.

> Questo brano ¢ una sorta di riscrittura di una pagina della Profession de foi du Vicaire
savoyard, in cui il buon sacerdote mostra che le regole morali non provengono «des principes
d’une haute philosophie, mais je les trouve au fond de mon coeur écrites par la nature en carac-
teres ineffagables». J.-J. Rousseau, Profession de foi du vicaire savoyard, in (Envres completes
et Lettres. Fdition thématigue du Tricentenaire, édition de R. Trousson — F. S. Eigeldinger,
Geneve-Paris, Slatkine-Champion, 2012, 24 voll., vol. VIIL, p. 710.

1o Ibidem, p. 697.
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Al centro della questione religiosa bernardiniana c¢’¢ quindi una tensio-
ne radicale tra il bene naturale e il male sociale, in cui 'eco di Rousseau ¢
ancora una volta ben udibile. Secondo Bernardin, essere umano ¢, infatti,
un animale naturalmente religioso («le sentiment de la Divinité est naturel
a P’homme»"), e 'unica forma autentica di religiosita ¢ una ‘religione del-
la natura™®, che si identifica con il cristianesimo delle origini: «La terre se-
rait un paradis, si la religion chrétienne y était observée»'’. L'ortodossia con-
venzionale, come mostra in modo sorprendente 'esempio di Socrate, deve
quindi essere sostituita, secondo una costante del deismo, da un’ortoprassia.

Riprendendo l'arsenale concettuale del vicario savoiardo di Rousseau,
Socrate riesce facilmente a uscire vittorioso dalla discussione con Anytus. Al
sacerdote, che brandisce la minaccia dell'Inferno, Socrate oppone la serenita
che la religione naturale gli infonde circa la speranza di una vita felice dopo
la morte: «Aprés m’avoir livré aux bourreaux vous me donnez en proie aux
démons. Mais, croyez-moi, qui ne craint que Dieu ne craint point les mau-
vais génies; il n’y a d’autres démons que les méchants, et dautre enfer que
leur coeur (sc. 111, p. 13)»*.

Se l'ostacolo di Anytus si rivela relativamente agevole da superare per So-
crate, il confronto con il sofista Lycon ¢ al contrario molto piti ostico. Lycon
¢ Pincarnazione del filosofo ateo, una trasposizione letteraria della lunga
lotta a favore della religione che Bernardin aveva intrapreso all'Institut de
France, prima contro i materialisti, eredi degli Enciclopedisti, poi contro gli
Idéologues, che erano la corrente maggioritaria del consesso.

Lycon - le cui argomentazioni ricordano da vicino quelle del barone d’Hol-
bach?' - si propone di convertire Socrate insinuando che Dio e la coscienza so-
no solo chimere, parole inventate dai mascalzoni per governare sugli sciocchi.
Per scuotere le certezze di Socrate, Lycon pone una questione cruciale, quella
della teodicea®, il cui sviluppo occupa nella sua interezza la quinta scena:

7 EN, XII, p. 443.

'8 Sulla peculiare religiosita di Bernardin, cfr. K. Wiedemeier, La religion de Bernardin de
Saint-Pierre, Fribourg, Editions Universitaires Fribourg, 1986 (sulla Mort de Socrate, cfr. pp.
72-74); C. Duflo, De la religion naturelle a la religion de la nature. Roussean et Bernardin de
Saint-Pierre, «Dix-huitiéme siecle», XXXIII (2001), pp. 517-527.

> EN, VII, p. 205.

2 Proprio il rifiuto del dogma dell’inferno, assieme a quello del peccato originale, erano
stati alla base della condanna dell’Emile di Rousseau.

' Gia nella Pierre d’Abrabam, Pierre Mondor, il malvagio che vuole cacciare una virtuosa
famiglia dalla sua terra, ¢ presentato come un lettore del Systéme de la Nature.

> Su questo aspetto mi permetto di rinviare a M. Menin, Entre anthropodicée et eschatolo-
gie: la double théodicée de Bernardin de Saint-Pierre, «Freiburger Zeitschrift fiir Philosophie
und Theologie», LXIII (2016), pp. 216-234.
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LYCON, z Socrate. Vous dites donc, Socrate, que la terre est couverte des bienfaits
de la divinité; mais d'ou1 viennent, je vous prie, les orages, les gréles, les tonnerres,
les débordements de riviére, les tremblements de terre, les pestes, les maladies, les
calomnies, les jalousies, les incendies, les proces, les querelles, les guerres, les famines,
les banqueroutes, et la mort ? (1/ se met 4 rire.) En ai-je nommé assez? Je crois bien que
ce sont de véritables maux que ceux-1a. Répondez, si vous le pouvez (sc. v, pp. 37-38).

Socrate si trova quindi in una situazione analoga a quella in cui si era tro-
vato lo stesso Bernardin (ecco ripresentarsi 'identificazione autobiografica)
nelle sue Etudes de la nature. Nella terza Etude, intitolata significativamen-
te Objections contre la Providence, Bernardin aveva fornito un riassunto del-
le posizioni atee e materialiste che sfociano nella conclusione secondo cui
«I’homme a été jeté par hasard sur la terre» e «tout meurt avec nous»>.
I cinque ‘studi’ seguenti sono dedicati a una dettagliata confutazione di
questa tesi, al punto da poter essere interpretati alla stregua di un proces-
so metaforico volto a difendere Dio dall'imputazione di essere un creatore
malvagio o indifferente. Si tratta delle stesse accuse sostenute, nella piéce,
dal malvagio sofista:

S’il y avait des dieux dispensateurs de la vie humaine, ils seraient inconséquents;
Ah! $’il y avait des dieux, ils seraient méchants (sc. v, pp. 45, 47)*.

Socrate, riferendosi nuovamente alle argomentazioni delle Etudes de la
nature, formula una risposta poetica che sviluppa due idee filosofiche molto
chiare. Quanto al male fisico, la cui esistenza ¢ dimostrabile, secondo Lycon,
a partire dai disordini del globo, Socrate sostiene che in realta non esiste. Dal
momento che «la nature ne fait rien en vain»*, in quanto «art de Dieu»*’,
se si crede di percepire cose fatte male, non si deve cercare il difetto nello
spettacolo, bensi negli occhi dello spettatore. In questa prospettiva, vedere
il male significa vedere male: «Ces prétendus maux, Lycon, entretiennent
’harmonie générale de cette terre; ils y sont nécessaires; la plupart y sont
rares» (sc. v, p. 38). Riguardo al male morale, pur riconoscendo in questo
caso la validita dell’accusa, Socrate mostra che si sbaglia a individuare il col-
pevole: il male morale (o peccato, nella tradizione cristiana), concepito co-

» EN, III, p. 102.

% «Mais il n’y a point de Dieu. S’il y en avait un, il serait injuste» (:bidem, p. 103).

3 EN, IV, p. 145.

% Questa idea ¢ ribadita dal paria protagonista della Chaumiére indienne: «Tout livre est

Part d’un homme, mais la nature est 'art de Dieu» ((Ewuvres complétes. Tome I : Romans et contes,
édition de J.-M. Racault - G. Armand - C. Duflo - C. Meure, Paris, Garnier, 2014, p. 826).
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me un allontanamento dalla legge naturale, ¢ imputabile solo agli uomini e
non a Dio.

Lycon, accecato dai suoi pregiudizi, non vede il finalismo che anima la
natura. Per lui, che si richiama in particolare a Democrito (fuori metafora, a
Helvétius*” e Holbach?®), esistono solo atomi, che si attraggono e si respin-
gono secondo una forza insita nella loro stessa materia: il movimento. Per
fargli ammettere la necessita di una forza esterna che muova la materia (il
primo articolo di fede del vicario savoiardo®), Socrate, come in un dialogo
platonico di tipo confutativo, porta Lycon alla contraddizione. Il sofista, in-
fatti, ¢ disposto ad ammettere che gli atomi, riunendosi, possano formare la
vita, ma rifiuta di credere che, senza I’abile intervento dello scultore Lisia, un
blocco di marmo possa trasformarsi nella magnifica statua di Venere: «SO-
CRATE. Quoi! Vous ne croyez pas que des atomes puissent former une
statue, et vous croyez qu’ils ont formé le sculpteur lui-méme» (sc. v, p. 58).

Lycon ¢ cosi sconfitto ¢, come Menone nellomonimo dialogo platonico
o Eutidemo nei Memorabili di Senofonte, non riesce pit a sostenere la di-
scussione, confermando in definitiva le tesi di Socrate secondo cui «le ma-
térialisme abrutit Iesprit et endurcit le coeur», e «l’athéisme est la plus terri-
ble punition de I'athée» (sc. v, p. 51).

4. Oltre Rousseau: un Socrate naturalista.

Nonostante I'influenza di Rousseau sia molto evidente, sarebbe ingiusto ri-
durre La Mort de Socrate a un’infiorescenza della vulgata rousseauiana, a
una sorta di pastiche tra la religiosita del vicario savoiardo e gli spunti di ri-
flessione tratti dai drammi contemporanei dedicati alla figura del filosofo
ateniese. Bernardin inserisce infatti due elementi di originalita nella rappre-
sentazione di Socrate: 'attenzione riservata alla sua attivita di filosofo della
natura e un’evidente connotazione cristologica. Questi due aspetti sottoline-
ano la distanza che lo separa dal suo maestro Rousseau e prefigurano l'evo-
luzione a cui il mito socratico andra incontro durante il periodo romantico.

77 «Cest au mouvement qu’il faut attribuer nécessairement tous les phénomenes». C.-A.

Helvétius, De lesprit, in Envres complétes d’Helvétius, Paris, Veuve Petit, 1818, vol. II1, p. 368.
# «Nous dirons que le mouvement est une fagon détre qui découle nécessairement de
Pessence de la matiere; qu’elle se meut par sa propre énergie; que ses mouvements sont dus aux
forces qui lui sont inhérentes». P. T. d’Holbach, Systéme de la nature, ou des lois du monde phy-
sique et du monde moral, Olms, Hildesheim, 1966, 2 voll,, vol. I, p. 25.
¥ «Je crois donc qu’une volonté meut P'univers et anime la nature. Voild mon premier
dogme, ou mon premier article de foi» (Rousseau, Profession de foi du Vicaire savoyard, p. 688).



20 MARCO MENIN

L’immagine di un Socrate studioso della natura, sebbene presente in Ari-
stofane, non era diffusa nel Settecento®: Socrate — come sosteneva Voltaire,
tra gli altri — avrebbe preferito abbandonare I'indagine del mondo naturale
per dedicarsi a quella dell'uomo, preoccupazione che era centrale anche nel-
la filosofia illuminista.

Questa peculiarita del Socrate bernardiniano ¢ confermata dalla duplice
funzione del personaggio di Lycon. Costui rappresenta da un lato, come si
¢ visto, la filosofia atea e materialista; dall’altro lato, tuttavia, egli incarna la
scienza newtoniana. Tale dualita, a prima vista sconcertante, ¢ perfettamen-
te coerente con la visione del mondo di Bernardin. Poiché la contemplazio-
ne della natura — che ¢ il prodotto del disegno teleologico della divinita - ¢ la
fonte sia della conoscenza speculativa sia di quella etica, un sapere scientifico
errato si traduce inevitabilmente in una moralitd corrotta.

Lycon, da buon newtoniano, ¢ convinto che «la science est aussi un sa-
cerdoce» (sc. 111, p. 27), in grado di condurre alla conoscenza causale certa
delle leggi di natura. Socrate, al contrario, sostituisce I'analisi causale e regres-
siva con un’analisi teleologica e progressiva, sintetica e non analitica, che mi-
ra a cogliere 'unita sostanziale della natura e del suo fine generale. In questa
visione della conoscenza, le cause finali sono le uniche che 'uomo puo stu-
diare®, perché troppo limitato per comprendere gli strumenti, molteplici e
inesauribili, della Provvidenza:

SOCRATE. Cependant I¥tude de la nature et de la religion appartient a tous les
hommes. Je ne les ai étudiées que pour mes besoins et ceux de mes enfants; je n'en
connais point les lois primitives, mais jen ai recueilli quelques résultats utiles 2 mes
semblables. J’ignore comment une paille se forme, et encore plus comment le soleil
a été formé pour mouvoir, éclairer, et animer tant de mondes ténébreux; mais je sais
que cet astre, si éloigné de nous, fait mirir I'épi qui me nourrit, et j'en ai conclu qu’un
étre tres intelligent, trés puissant, et tres bon, pourvoyait aux besoins de la terre, de la
plante, et de Thomme (sc. 111, pp. 27-28).

La visione meccanicistica dell’universo ¢ quindi sostituita da una visione
organicista, non piu basata sul modello epistemico dell’analisi logico-razio-
nale, ma sull’intuizione sentimentale, la sola in grado di cogliere le leggi che
legano tra loro tutte le parti dell’'universo. Deve essere chiaro che la nozio-

30 La sola eccezione, a mia conoscenza, ¢ un poema drammatico d’Amyas Bushe (Socrates,

London, R. and J. Dodsley in Pall Mall, 1758), in cui il filosofo ateniese ¢ tuttavia presentato
come un newtoniano.

31 «Quoique la nature emploie une infinité de moyens, elle ne permet 4 'homme d'en
connaitre que la fin» (EN, X, p. 328).
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ne di legge a cui si riferisce Bernardin ¢ completamente diversa da quella di
Newton. Per lui la legge non dice nulla sul meccanismo di funzionamento
della natura, a cui gli esseri umani non hanno accesso, ma indica le relazio-
ni che si percepiscono attraverso il sentimento, come viene spiegato nelle
Etudes de la nature:

Jai cherché ensuite une faculté plus propre a découvrir la vérité, que notre raison
(...). J7ai cru la trouver dans cet instinct sublime, appelé le sentiment, qui est en
nous l'expression des lois naturelles, et qui est invariable chez toutes les nations. J’ai
observé, par son moyen, les lois de la nature, non en remontant 4 leurs principes, qui
ne sont connus que de Dieu, mais en descendant a leurs résultats, qui sont a 'usage
des hommes*.

Queste «lois de Dieu», che «sont tracées dans la nature, et dans le coeur
de tous les hommes» (sc. 111, p. 15), e che saranno pienamente conoscibili
solo dopo la morte®, si oppongono alle inique leggi umane incarnate dal
magistrato Mélitus.

Dal punto di vista della storia naturale, I'intero brano puo6 quindi essere
letto come la giustapposizione tra il freddo razionalismo del sistema newto-
niano e il finalismo bernardiniano, che trova la sua forza probante nello
spettacolo della natura® e nel disegno della Provvidenza. L'esempio piu evi-
dente di questa opposizione risiede nell’analisi del «rayon [de soleil] qui en-
tre par le soupirail et se repose sur cette toile d’araignée» (sc. x111, p. 121).
Il dettaglio, apparentemente banale, serve da pretesto per una lunga analisi
della scomposizione della luce.

Questa filippica, che sembra inadatta al palcoscenico e piti vicina a una
réverie rousseauiana, conferma come La mort de Socrate sia pienamente in
linea con il progetto di storia naturale che innerva l'opera di Bernardin. Lun-
go poema sulla natura (Socrate ¢ presentato proprio in procinto di scrivere
«un hymne a Apollon et a Diane» [sc. 111, p. 43]), il dramma prosegue il
lavoro delle Etudes, lasciando intravedere il disegno delle Harmonies, a cui
doveva essere integrato nei progetti editoriali dellautore. Non ¢ quindi un
caso che, nell’analisi lirica del raggio di sole, vengano affrontati i tre principa-
li punti di disaccordo con Newton: la composizione della luce, la teoria dei
colori e l'origine delle maree.

32 EN, Récapitulation, p. 575.

33 «LYCON. Quel bien résultera donc pour vous de la mort? / SOCRATE. Celui de
connaitre les lois de la nature, que nous n’apercevons ici qu’a travers un voile» (sc. 111, p. 26).

3 Su questo aspetto, ¢ importante il riferimento allo Spectacle de la nature (1732-1750)
dell’abbé Pluche, che Bernardin conosceva bene.
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S. Oltre Rousseaun: un Socrate cristico.

La riflessione scientifica, tipica dell'opera di Bernardin, si allea con la rifles-
sione religiosa fino a fondersi con essa. La scomparsa del raggio di sole, I'epi-
sodio che chiude la tredicesima scena, prelude all’apologia dell'immortalita
dell'anima che conclude il dramma: «Il a disparu; ce n’est rien: il nest pas
éteint, mes amis; il éclaire un autre horizon: il n’a quitté notre couchant que
pour une nouvelle aurore» (sc. X111, p. 133). La ‘nuova aurora’ evocata da
Socrate ¢ evidentemente quella dell’al di la. La coppa di cicuta, «breuvage de
I'immortalité» (sc. X1V, p. 135) paragonata a una sorta di acqua battesimale,
mostra al saggio il vero ordine fisico e morale dell’'universo:

N’en doutez pas, chers amis, il est des récompenses dans les cieux pour ceux qui ont
marché constamment dans les voies de la vérité et de la vertu. C'est 1a que nous nous
trouverons réunis avec tous les bienfaiteurs des hommes. Ne vivez donc que pour la
patrie céleste. Ici-bas tout est renversé; la-haut tout est a sa place (sc. X1v, pp. 139-140).

Se questa prospettiva escatologica ricorda nuovamente la Profession de
foi di Rousseau, che aveva utilizzato 'idea dell'immortalita dell’anima per
risolvere il problema della teodicea®, la connotazione cristica assunta dalla
figura di Socrate nel dramma di Bernardin segna una differenza significativa.

A partire dal Discours sur les sciences et les arts, Socrate ¢ per Rousseau il
modello del filosofo povero e virtuoso, nemico della conoscenza futile; la
sua identificazione con Gesu &, tuttavia, rifiutata. Nella Fiction ou Morcean
allégorique sur la révélation, allegoria sui possibili atteggiamenti che l'esse-
re umano puo adottare nei confronti della religione, Jean-Jacques oppone
apertamente le due figure: se Socrate annuncia «les grandes vérités de la na-
ture», ¢ solo Gesti che puo farsi portavoce di «une morale divine»*, che
utilizza il linguaggio della verita, accessibile a tutti, e non quello della ragio-
ne filosofica. La contrapposizione si radicalizza nella Profession de foi, in cui
Rousseau, comparando Socrate e Gest, osserva che «si la vie et la mort de
Socrate sont d’un sage, la vie et la mort de Jésus sont d’un Dieux»?.

In Bernardin, al contrario, la morte di Socrate ¢ apertamente presentata
come una morte divina. Nell’ultima didascalia egli si discosta dall’iconogra-
fia classica dell'episodio, per proporre un tableau che ricorda la scena della

% Si tratta del terzo ‘dogma’ rousseauiano: «L’homme est donc libre dans ses actions, et,
comme tel, animé d’une substance immatérielle, c’est mon troisieme article de foi» (Profession
de foi du Vicaire savoyard, p. 701).

3¢ J.-]. Rousseau, Fiction ou Morcean allégorique sur la révélation, in (Envres complétes et
Lettres, vol. XVII, pp. 465, 466.

7 Rousseau, Profession de foi du Vicaire savoyard, p. 750.
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Deposizione di Cristo: «II [Socrate] tombe a la renverse sur son lit, et expi-
re. Ses amis se jettent en pleurant sur son corps: les uns lui baisent les pieds,
d’autres les mains, d’autres lui ferment les yeux» (sc. x1v, p. 145).

II Socrate di Bernardin ¢ in conclusione una figura cristologica, non so-
lo perché consapevole del suo ruolo ‘romantico’ di eletto, ma soprattutto
perché incarna, come Gesty, il vero cristianesimo, spogliato dei suoi dogmi e
vicino alla religione naturale. La divinita di Gesti, come la virtu filosofica di
Socrate, non ha un carattere soprannaturale: Cristo non ¢ un mediatore, ma
un esempio morale. Coerentemente con questa valutazione dell'ortoprassia,
Vevangelium Christi, il messaggio etico di Gesu, prevale sull evangelium de
Christo, il messaggio teologico su Gest.

La peculiarita che la figura di Socrate assume nel dramma di Bernardin
de Sant-Pierre sembra rappresentare, in conclusione, un interessante esem-
pio del processo di rielaborazione del passato alla luce delle problematiche
del presente tipico del tardo Settecento. Questo scritto di vecchiaia — che
oscilla in modo sconcertante tra dramma, dialogo filosofico e 7éverie — met-
te in atto una vera e propria metamorfosi del mito storiografico del filosofo
ateniese caro ai philosophes, finalizzata a far emergere uno dei messaggi pit
profondi del suo autore: l'arte di morire bene di Socrate rivela le potenzialita
morali di ogni essere umano, la parte divina di ogni individuo che ha il co-
raggio di dedicare la propria vita alla ricerca della verita.
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LANTICHITA COME FUTURO
IL SOGNO DELIANTICO NEL SETTECENTO EUROPEO

L antichita come futuro & il titolo di un saggio di Rosario Assunto del 1973,
che pose le basi per procedere conla riscoperta o re-invenzgione o identita so-
gnata dell’antichita classica. Scrive Assunto: «La lezione del pensiero esteti-
co neoclassico (...) ci insegna a trovare il futuro in una storia pensata nel suo
valore eterno», cid che «ci pud corazzare contro le tentazioni oscure dell’ir-
razipnalismo e dell’arcanismo»?, quanto dunque di pit attuale e urgente.

E dal Settecento che viene I'esortazione a «tornare nella storia, dopo il fal-
limento di ogni tentativo di uscire da/la storia (e dall’arte, e dalla natura)»,
grazie anche al nuovo atteggiamento mentale di artisti e filosofi per la cono-
scenza e appropriazione dei fondamenti dell’arte greca e latina, cid che com-
portail (o discende dal) canone maturato dalla teoria secentesca del rapporto
tra natura e idea, U'ideale classico, che trasmuta nell'equazione natura-storia.

Entro questi ampi confini si dispongono per noi molteplici le possibilita
di indagine, che investono i campi dello studio settecentesco dell’antico per
giungere alla definizione di modelli trans-temporali e di tecniche materiali
quale ¢ possibile, per artisti e scienziati, desumere dalle scoperte antiquarie e
dalla lettura, con occhi nuovi e nuove attese e aspettative, dei testi dal passato.

Meritano in tal senso di essere ripercorsi, in breve, due episodi non di pri-
mo piano rispetto alle lezioni in tal senso del Lanzi, del Cicognara, del Gior-
dani — per parlare italiano — nella pratica di quanti ‘concepirono’ il museo
e scolpirono ‘Tantico’, significativi alla conoscenza della complessa vicenda
della riflessione sul passato per accedere al futuro compiuta dagli artisti e
dall’accademia.

Per ottenere il «trionfo dell’arte sulla caducita» auspicato da Hegel, i pit-
tori del Settecento procedettero anche con ricerche sulle tecniche antiche,
che si venivano disvelando ai loro occhi grazie ai ritrovamenti negli scavi di

! R. Assunto, L antichita come futuro. Studio sull estetica del neoclassicismo europeo, Milano,
Mursia & C., 1973.
% Ibidem, p. 17. Alla stessa pagina la citazione che segue nel testo.
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Ercolano e Pompei, che concedevano una nuova lettura all’antico sapere del-
le fonti storiche, lette, apprezzate, studiate da secoli ma ora compulsate con
occhi nuovi.

Acquista interesse, poiché suscettibile di nuove letture, la vicenda delle
ricerche sulla pittura ad encausto che in Italia trovo il cantore in un ex-gesu-
ita, lo spagnolo Vincenzo (Vicente) Requeno, che dopo l'espulsione del suo
Ordine in patria nel 1767 trovo rifugio prima a Ferrara, poi a Roma, viag-
giando in varie cittd per mettere alla prova le sue ricerche’.

Bologna lo ospito trail 1773 ¢ il 1798, protetto da san José Pignatelli* che
riuni presso di sé quanti piti poté dei confratelli in difficolta e seppe guidarli
verso la rinascita del’Ordine, che avvenne sotto Pio VI; nella cittd univer-
sitaria per eccellenza il Requeno approfondi gli studi della cultura classica,
di quell’antichita per lui oggetto di ammirazione ma soprattutto, come ha
scritto il biografo Astroganio Abajo, modello vivo, esempio per il progresso:
«Requeno, mediante sus textos e investigationes, elaboro incesantemente
un mito, el mito de la perfeccion clasica»’.

Il «restaurador del mundo grecolatino», come ¢ stato definito dal bio-
grafo, fu erudito damplissimi interessi; si occupd non da dilettante di chi-
ronomia — il suo testo su Larte di gestire con le mani, che ha visto anche
una recente edizione curata da Giovanni Ricci®, ebbe grande risalto —, di
chirotipografia’, dell Arte Armonica de Greci e Romani Cantori, del numero
e qualita de matti nella civile societa, di numismatica, filosofia (fu fieramen-
te antirousseauiano), ovviamente di spiritualita e religione: i numerosissimi
manoscritti, custoditi nella maggior parte presso la Biblioteca Nazionale di
Roma e la Pontificia Universita Gregoriana, ampliano la notevole quantita
dei testi a stampa®, trai quali il pit celebre ¢ quello relativo alla pittura ad en-
causto, studiata a partire dalle pagine di Plinio e Vitruvio e testata attraver-
so innumerevoli sperimentazioni, condotte presso diverse accademie d’arte.

3 Nacque a Calatorao, in Spagna, nel 1743 e si spense a Tivoli nel 1811: A. Astorgano
Abajo, El Abate Vicente Requeno y Vives (1734-1811) 0 la obsesion por restaurar el mundo clasico,
«Historia 16», 304 (agosto 2001).

* A. Astorgano Abajo, San jJosé¢ Pignatelli (1735-1811) y Vincente Requeno (1743-1811),
socios de la Academia Clementina, «Cuadernos Dieciochistas», 7 (2006), pp. 257-291.

> Astorgano Abajo, El Abate Vicente Requeno, p. 60.

¢ V. Requeno, L arte di gestire con le mani, a cura di G. R. Ricci, Palermo, Sellerio, 1982.

7 1d., Osservagioni sulla chirotipografia ossia antica arte di stampare a mano, a cura di A.
Castronuovo, Macerata, Bibliohaus, 2020.

8 Sulla sua bibliografia vd. Requeno, Vincente Maria, https://humanismoeuropa.files.wor-
dpress. com/2016/07/requeno.pdf (ultima consultazione 27 giugno 2021).
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L'edizione definitiva dei Saggs sul ristabilimento dell antica arte de’ Grect
¢ Romani pittori vide la luce a Parma, nel 1787, presso la stamperia di Giam-
battista Bodoni’, a tre anni dalla prima pubblicazione veneziana'’, corredata
da due illustrazioni che contengono un’altra storia.

E superfluo ripercorrere la storia della riscoperta (o invenzione?) delle
tecniche a cera fusa, descritte da Plinio (XXXV, 11, 41) nei due metodi a
stiletto con la lavorazione di cere colorate scaldate con la spatola che serviva,
lisciandole, a fonderle tra loro, e sull’avorio, e quindi attraverso il terzo siste-
ma, che prevedeva lo scioglimento a fuoco della cera, le resine, le gomme,
poi da miscelare con il colore per usarle a pennello, variamente provate dap-
prima nella Francia di Caylus e Majault, autori nel 1755 del Mémoire sur la
peinture a lencaustique et sur la peinture a la cire'* contestato con vigore dal
Cochin, illustre turista ercolanese: cid che non valse a smorzare 'interesse
dei dotti, chimici e pittori, che entro le solide mura delle accademie sia scien-
tifiche sia artistiche cercarono la pietra filosofale della durata nel tempo della
pittura, sia su muro sia su tela e tavola.

Nella Prefazione il nostro gesuita traccia I'intento programmatico del
suo lavoro:

II mio fine ¢ di ristabilire il metodo di dipingere colle cere all'encausto, proprio degli
antichi Greci e Romani; esso ¢ certamente interessante all’Europa in un tempo, nel
quale le pitture de’ Nostri piti distinti Maestri eccitano la compassione per gli oscuri
notabilmente accresciuti, e pel rancido olio, che le rende giallastre, e per le crepature e
scrostature del loro impasto; e ciod tanto pitt interessante si rende in un tempo, nel quale
le pitture fatte nell'ultimo periodo della decadenza de’ greci e de’ romani pennelli,
tratte dalle scavazioni delle pit piccole e spregievoli Citta dell'antico e grandioso
Romano Impero, fanno inarcare le ciglia d'ammirazione a nostri pit1 rinomati Pittori,
i quali riconoscono in quelle, oltre una franchezza maestrevolissima di pennello, e un
colorito pieno di tinte (...) un metodo singolarissimo di lavoro, capace di conservarsi
fresco e recente in mezzo alle rovine ed ai rottami delle fabbriche, e per una serie lunga
di secoli. Tale ¢ il fine, che io mi sono proposto™.

? Saggi sul ristabilimento dell antica arte de’ greci e de’ romani pittor del Signor Abate D.
Vincenzo Requeno Accademico Clementino. Seconda Edizione corretta ed accresciuta notabil-
mente dall’autore, Parma, Dalla Stamperia Reale M. DCC. LXXXVII, in 2 tomi.

1 Saggi sul ristabilimento dell antica arte de’ greci e de’ romani pittor del Signor Abate D.
Vincenzo Requeno, in Venezia MDCLXXXIV, Appresso Giovanni Gatti. Ma vedi P. Carofano,
Fortuna dell’encausto nel Settecento: i “Saggi sul ristabilimento dell antica arte de’ greci e roma-
ni pittori” di Vincenzo Requeno, « Anales de Historia del Arte», XXIII (2013), pp. 177-192.

" Vedi P. Carofano, 1! dibattito Caylus-Diderot e il primato della riscoperta dell’encausto,
«Bulletin de I'association des historiens de l'art italien», 13 (2008), pp. 47-59.

2 Requeno, Saggi, t. I, pp. XVI-XVIL
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Lo aveva perseguito procedendo con un lungo tour in molte citta d’Ita-
lia, Verona, Firenze, Ferrara, Genova, Ravenna, Venezia, Cremona, per con-
durre esperimenti con artisti delle diverse sedi culturali, costruendo un per-
corso che per certi versi anticipa la suddivisione in scuole pittoriche di Luigi
Lanzi. A Mantova, l'entusiasmo per 'antica/moderna tecnica accese 'animo
del marchese Giuseppe Bianchi al punto da fargli realizzare nel suo palazzo
laboratori attrezzati secondo quanto proposto dal Requeno, fondare 'Acca-
demia degli Encausti che sopravvisse sino a meta Ottocento, ospitare artisti
quali il veronese Antonio Pachero perché sperimentassero sotto la guida del
gesuita. Il Bianchi inoltre «stipendio nobilmente il signor Giuseppe Artioli,
Centese, per lo sperimento de’ miei encausti a stiletto e a pennello» 2.

Di costui, pittore alla moda perché l'encausto era di moda — un contem-
poraneo, Lorenzo Hervas, scrive che non c® viaggiatore a Roma, persona
illustre o amatore delle belle arti, che non voglia acquistare una pittura en-
caustica — si conoscono alcuni dipinti, due dei quali al verso recano in lati-
no il nome dell’autore, una data, il 1784, il nome del mecenate Bianchi e la
specifica della tecnica, una Natura morta di magro con cipolle, verza ¢ carota
e laltra con Coppa d’estate ¢ pani**. Ancora un dipinto, parte di una cop-
pia oggi a Parigi, piu sicuro nel lessico pittorico attesta dell’attenzione per
modelli classici, oggetto della piti alta premura di antiquari e eruditi: il di-
pinto"® con Sardina, aglio, cipolla e lumaca di terra (Fig. 1) ricava infatti la
scansione compositiva dai dipinti di natura morta staccati dalle pareti della
Casa dei Cervi di Ercolano, pubblicati nel volume del 1760 Le Antichita di
Ercolano esposte™.

Il binomio antichita-natura trova espressione nell’esaltazione della nuo-
va tecnica antica, perseguita dal nostro con una costanza che viene lodata da
Luigi Lanzi in piena etd canoviana, poiché vuole «rendere giustizia alla (...)
penetrazione e alla (...) industria» di un cosi degno soggetto, nel quale ri-
scontra «le qualita richieste a disaminare e a promuovere la nuova scoperta:

B Cosl il Requeno: vd. P. Di Natale, Un centese cultore dell antico: Giuseppe Artioli, Fonda-
zione Cassa Di Risparmio di Cento, Cento, Saca Arti Grafiche, 2007, p. 12.

' Ibidem, figg. 1, 2. Olio ed encausto su tavola, 26x34,9 cm entrambe; recano al verso una
lunga iscrizione che cita il nome del committente e dell’autore e la data 1784.

> Encausto su tavola, 11x18,5 cm, Natura morta con sardina, aglio, cipolla ¢ lumaca di
terra, Parigi, Galleria Canesso, in Di Natale, Un centese, p. 16, fig. 4. Ma cfr. anche V. Damian,
Une nouvelle contribution sur la nature morte lombarde: deux inédits. Une collection de natures
mortes, Paris, Galerie Canesso, 2002, p. 34.

' Le Antichita di Ercolano esposte, Napoli, Regia Stamperia, 1757-1792, 8 vv.; cfr. Di Nata-
le, Un centese, p. 19.
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intelligenza di letterato, pratica di pittore, raziocinio di filosofo, pazienza di
sperimentatore»’.

Si noti quel nuova scoperta, dove sia 'aggettivo che il sostantivo assumo-
no un significato forte, tanto pits se messi in rapporto con quanto affermato
prima dal medesimo scrittore: «Le tante reliquie dell’antica pittura, che im-
muni dalle ingiurie del tempo si conservano in Napoli e a Roma, insultano,
per cosi dire, su gli occhi nostri alle opere de’ moderne, che in tanto men
tempo invecchiano e muoiono».

Fig. 1. Decorazione all’antica, 1722, Bologna, Casa Gini.

E la concezione dell’estetica neoclassica spiegata dall’Assunto, «stando al-
la quale 'antichita ¢ la Ragione stessa presente nella Storia: sicché bastera ri-
baltare il processo storico, tornare all'insegnamento dell’antichita per essere

fedeli alla ragione»'®.

7 L. Lanzi, Storia pittorica dell’Italia dal Risorgimento delle Belle Arti fin presso la fine del
XVIII secolo (Bassano 1809), ed. a cura di M. Capucci, vol. III, Firenze, Sansoni, 1974, p. 183.
La citazione che segue nel testo ¢ alla p. 182.

'8 Assunto, L antichita, p. 30.
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Ancora il Lanzi ricorda che «le prime prove che il sig. abate Requeno ne
fece per sé medesimo o ne commise a pittori diversi, le vidi gia presso s. E. il
sig. don Giuseppe Pignatelli in Bologna; il quale a questo ritrovamento ha
contribuito non poco e di lumi e di spesa»’.

A Bologna, '’Accademia Clementina dell'Istituto delle Scienze nel 1785
accolse nella Classe degli Accademici d’Onore sia il Pignatelli sia il Reque-
no su proposta del conte senatore Gregorio Casali*, personaggio di spicco
dell¢lite politica e culturale della citta; qui molti artisti si misurarono con le
richieste dell’abate, e alcuni cercarono di procedere oltre, come il conte Ce-
sare Massimiliano Gini che ¢ ampiamente ricordato per la verve di sperimen-
tatore nel II tomo del Saggio.

Il Gini ¢ un personaggio singolare della buona societa bolognese; bon vi-
vant, pittore di qualche qualita secondo quanto scrissero i biografi*', appar-
tenne ad una famiglia di possidenti di nobilta recente ¢ comunque assun-
se ruoli significativi nel governo della citta*; soprattutto, si affermo presso
Iélite socio-culturale di una Bologna che sino al nono decennio del secolo
mantenne alto il prestigio consegnatole dalla storia, ospitando presso la sua
dimora, un palazzetto dagli interni di grande raffinatezza, un cenacolo di ar-
tisti e sperimentatori, volti al progresso in ogni manifestazione del pensiero.

Collezionista colto e appassionato, acquisto dipinti pregevoli e intere rac-
colte di disegni e incisioni; nella sua casa, realizzata unendo alcuni edifici
cinquecenteschi al fine di ottenere un palazzetto che nulla ha dello splen-
dore delle case nobiliari ma che ¢ un piccolo gioiello di comodita, il conti-
no chiese all'architetto Giovanni Battista Ballarini di sfruttare ogni spazio
secondo un concetto di abitabilita che ha molto di moderno. Per la lunga

Y Lanzi, Storia pittorica, p. 183.

* Vedi A. Prosperi, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, 21 (1978).

21 M. Oretti, Notizie de’ Professori del Dissegno, ms. B. 134, Bologna, Biblioteca Comunale
dellArchiginnasio, ¢.133: «Il Conte dipinse Belli Paesi dal fare fiammingo e copio da vero Belle
Vedute di paesi ad oglio e ne serba presso di sé molti assai preziosi, si diletta di carte, e disegni di
bravi maestri, e ha formato una bella raccolta (...) ha raccolto quadri flamminghi con formarne
scelta galleria che ¢ 'unica collezione che abbiamo in Bologna, si diletta di libri che trattano di
Architettura e a quest’hora ne ha parecchi e spero che in questo genere sara distinto ancorax. Il
Gini nacque a Bologna nel 1737 da una famiglia di nobilt recente, 'aggregazione all’albo risale
al 1732, e aggiunse un successivo titolo nobiliare, nel 1757: fu infatti nominato conte del Duca-
to Estense da Francesco III di Modena, presso il quale Cesare Massimiliano in gioventis aveva
rivestito il ruolo di paggio (Indice dei codici, ms. 131, fasc. 14, Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio). A Bologna si spense nel 1821. Vedi anche L. Crespi, Felsina Pittrice. Vite
de’ Pittori Bolognesi, Roma, Stamperia Marco Pagliarini, 1769.

2 Ricoperse la carica di Anziano del Gonfaloniere presso il Senato bolognese, gia dal 1757,
Ianno dellinvestitura modenese; fu tenente colonnello delle milizie di Bologna.
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galleria egli volle decorazioni all'antica® (Fig. 1), ispirate alla riscoperta del-
le grottesche romane divulgate dai volumi delle Antichita di Ercolano testé
citate, decorazioni che furono se non in anticipo certo contemporanee allo
stile dei fratelli Adam che si impose in Inghilterra e in America dagli anni
Settanta del secolo; per I'alcova e la sala da concerti chiese ai due maggiori ar-
tisti dell’epoca, Serafino Barozzi per le quadrature e Gaetano Gandolfi per le
figure, di impaginare sensuali immagini dal profumo d’Arcadia in accordo
con le felici composizioni del celebre poeta Ludovico Savioli, con il cui figlio
Aurelio collaborera in un’impresa dal forte significato innovativo®.

Pretese nicchie squadrate ad accogliere al meglio le collezioni di stampe e di-
segni, elegantemente rilegati in volumi protetti dalla polvere con sportelli a ve-
tri cosi da ottenere una dimora accogliente, funzionale, specchio della persona-
lita del Gini e degli equilibri della cultura artistica italiana dell'epoca, studiata
per favorire le sue passioni, la musica, la pittura, il disegno e I'incisione, la calda
ospitalita per gli amici, i molti suoi sodali con i quali condivise la propensione
per il buon vivere e lo svago elegante. Ma non solo: spinse la sua curiosita alla
sperimentazione delle nuove scoperte dell’antico, da lui cosi ammirato da voler-
ne ricreare il carattere nella galleria di cui si ¢ detto, accogliendo I'abate Reque-
no nelle sue stanze per procedere con la sperimentazione dellencausto, i cui
sistemi procuro di divulgare attraverso l'altro suo precipuo interesse, la stampa.

Egli fece si che il Requeno potesse procedere con le sperimentazioni
dell'encausto e vi si applico lui stesso, introducendo nella metodologia un
elemento, 'adragante, diverso rispetto a quanto prescritto dall’abate, che si
mostra straordinario diplomatico. Egli scrive infatti nel Szggzo dell'esperi-
mento, ma avverte che non riusci a vederlo ultimato «per le pit1 stringenti
occupazioni del signor Conte»?. Pil1 oltre nel testo pero, allorché discetta

23 Ne furono autori Davide Zanotti, Vincenzo Martinelli, Valentino Baldi, Emilio Man-
fredi, un’éguipe molto affiatata: vedi D. Biagi Maino, Gaetano Gandolfi, Torino, Allemandi,
1995, pp. 74-75, pp. 359-360 anche per le pitture su muro di Barozzi e Gandolfi citate nel testo.

* Cesare Massimiliano Gini cred una calcografia con lo pseudonimo di Ludovico Inig -
appartenendo alla nobiltd non poteva esercitare un lavoro meccanico — in societa con Aurelio
Savioli, figlio del poeta Ludovico, Senatore in Bologna, cui fara seguito, dopo la di lui morte, Giu-
seppe Antonio Costa nella direzione della societd; dagli anni Ottanta del secolo sino alla scomparsa
del contino. Esiste un biglietto da visita della calcografia (cfr. A. Bertarelli — H. Prior, I/ biglietto da
visita italiano, Bergamo, Istituto Italiano d’Arti Grafiche, 1911, p. 169, fig. 392), che reca la scrit-
ta «Ludovico Inig e com: / Negozianti di Stampe / Antiche e Moderne / In Bologna all'Insegna
di San Camillo Sotto le Scuolex. I pochi dati certi sulla societa e la conduzione della calcografia
sono custoditi presso I’Archivio di Stato di Bologna, Archivio Notarile, Giambattista Sanuti (1787-
1789), n. 44 e dall Archivio Gini, Instruments, libri 18, 21, presso il medesimo archivio bolognese.

» Requeno, Saggio, pp. 351-352.
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delle aggiunte fatte «da diversi Pittori a’ miei metodi», non tralascia una se-
vera, e significativa, reprimenda — «non si tratta di inventare, ma di risusci-
tare gli antichi metodi de’ greci e romani Professori» — e sottolinea i difetti
dell'espediente del conte bolognese. Inoltre Requeno scrive: «il signor Con-
te Gini da alle stampe incisi i Disegni in numero di trenta del Parmigiani-
no, quaranta disegni di Mauro Tesi bolognese ed il Museo del signor Carlo
Bianconi Segretario perpetuo dell’Accademia di Milano (...) questi trovansi
vendibili presso Lodovico Inig in Bologna»?¢, cio¢ I'incisore che firma le due
tavole che concludono il volume parmense dei Szggz (Figg. 2,3). L'Inig pero
altri non ¢ che Cesare Gini, il quale, non potendo in quanto esponente della
nobilta praticare un mestiere, aveva impiantato la sua stamperia, eccellente,
con lo pseudonimo suddetto, prestandosi anche come disegnatore. La se-
conda stampa del Suzggio ambienta I'esperimento all'interno della sua stessa
casa, nella grande sala da musica che al soffitto vede la Fortuna del Gandolfi,
e vi si scorge quale sopra camino un paesaggio, un dipinto che pil non esi-
ste, quasi certamente frutto del talento pittorico del Gini medesimo?.

Si compone il quadro, suggestivo, dei rapporti tra gli intellettuali, lo spa-
gnolo, il bolognese ¢ il parmense Bodoni, né manca il riferimento, anche se
indiretto, ad uno dei pit significativi rappresentanti della svolta verso il ne-
oclassicismo di meta Settecento, il Mengs: i Sugg7 dell’ex-gesuita sono infatti
dedicati al cavalier D’Azara, il ministro del re di Spagna presso la Santa Sede
che nel 1780 aveva pubblicato con il grande stampatore le Opere di Antonio
Raffaello Mengs Primo Pittore della maesta di Carlo I11 re di Spagna®.

*¢ 11 Gini pubblicd, oltre a fogli sparsi, alcune importanti raccolte: il Saggio di Disegni della
rinomata Raccolta presso il Sig. Ab. Don Carlo Bianconi Segretario Perpetuo della Reale Acca-
demia di Brera dato in luce da Ludovico Inig e Comp. In Bologna, s.d.; i Celleberrimi Francisci
Mazzola Parmensis Graphides Per Ludovico Inig Bononiae Collectae editacque Anno MDC-
CLXXXVIIL 1a Raccolta di Disegni Originali di Mauro Tesi estratti da Diverse Collezioni Pub-
blicata da Ludovico Inig Calcografo in Bologna aggiuntavi la Vita dell Autore nel 1787.

7 1l palazzetto, che ¢ in via A. Righi, che all'epoca del Gini portava il nome della sua fami-
glia, ha sofferto di una sfortunatissima sorte conservativa. Benché nel 1989 io stessa abbia resi
noti gli affreschi durante un convegno, alla presenza della Sovrintendente ai Beni Artistici e Sto-
rici di Bologna, e denunciato il disinteresse delle autorita preposte alla conservazione delle opere
su muro (le splendide collezioni del contino furono alienate dagli eredi cosi come i paesaggi che
erano collocati sopra i camini, dei quali restano le cornici) e nulla & stato fatto; casa Gini ¢ stata
club privato, poi Club del Cavallo ¢ attualmente ¢ oggetto di una pesantissima ristrutturazione.
11 degrado dei bellissimi affreschi ¢ drammatico, e ad oggi a nulla sono valse le mie sollecitazioni
alle autorita perché si provveda a porre fine a tale scempio.

3 Opere di Antonio Raffaello Mengs Primo Pittore della maesta di Carlo III Re di Spagna
ec. ec. ec. pubblicate da D. Giuseppe Nicolo D’Azara, Parma, Dalla Stamperia Reale, 1780.
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SAGCGI

SUL RISTABILIMENTO

DELL'ANTICA ARTE
D

CGRECI E ROMANI PITTORI
DEL SIGNOR ABATE

DON VINCENZO REQUENO

ACCADEMICO CLEMENTINO.

romo Ir

SECONDA EDIZIONE
SORRETTA EB ABIRISCIUTA NOTABILMENTE

BaLLapTORE,

¥

PARMA

DALLA STAMPERIA REALE
M. DOC. LIXIVIL

Fig. 2. Frontespizio e antiporta dell’edizione bodoniana dei Saggs sul ristabilimento dell antica
arte de’ Greci e Romani, 1787.

i s

Fig. 3. llustrazione dei Saggs sul ristabilimento dell antica arte de’ Greci e Roman.
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Un intreccio che porta anche ad altre prove di abilita, la realizzazione di
grandi pale d’altare” con il metodo encaustico ad opera di Giuseppe Baldri-
ghi, Gaetano Callani: la Parma dei Borbone si lega alla Bologna dell’Accade-
mia in un esempio di interrelazione che conduce all’aspirazione cosmopoli-
tica del Requeno: «Io mi rivolgo a quegli ingegni sublimi che... consideran-
dosi come cittadini dell’Universo, apprezzano I’Antichita ove la riconoscono
pregevole, e non curano le moderne invenzioni dove altro non si scuopre
che un abbagliante splendore»*°.

L’insegnamento dell’antichita conduce, attraverso il recupero in corso in
vari modi e metodologie della tecnica antica, verso un progresso che puod
ostare alla degradazione delle opere d’arte, chiede lo scambio continuo e
produttivo dei saperi, si propone come stimolo per raggiungerne la grandez-
za: non lantichita come paradiso perduto, pensiero diftuso, ma viva e vitale
fonte di rinnovamento.

E il concetto che anima, ancora in Bologna, dagli anni cinquanta del se-
colo dei Lumi il grande percorso pontificale del papa bolognese, Benedetto
XIV, che molto e in diversi modi ha influenzato la cultura dell'epoca®, uno
scienziato eccellente a creare un’iconoteca a tema per onorare i grandi ed
ispirare i conterranei ad azioni grandi, Ferdinando Bassi®.

La sua vita si svolse all'insegna del miglioramento della conoscenza del
mondo botanico per I'utilitd universale. Un personaggio la cui grandezza fu
celebrata da Antoine Gouan, che lo ricorda tra i «dieci uomini pit illustri
(...) eccelsi botanici della nostra epoca»** accanto a Linneo, di cui il bologne-
se fu corrispondente e che ne ricambio I'amicizia dedicandogli nel suo spe-
cimen vegetale una specie, I’ Ambrosinia Bassi. Dunque botanico di vaglia,

# S. Baroni — M. Sarti — M. Simonetti — C. Tarozzi — L. Vanghi, Considerazioni sulle tec-
niche della pittura. L'uso della cera negli artisti parmensi del °700, Parma, Tip. La Nazionale,
1979.

% Requeno, Saggio, t. I, p. Xv.

31 Vedi D. Biagi Maino, Il Giubileo del 1750 ¢ la politica delle immagini, in Il Settecento e
la religione, a cura di P. Delpiano — M. Formica — A. M. Rao, Roma, Edizioni di Storia e Let-
teratura, 2018, pp. 3-16. In quel testo ho proposto la tesi che le riforme e le preoccupazioni del
pontefice per il divenire delle arti non siano state estranee all'imporsi della nuova cultura classi-
cista che aprira al gusto neoclassico.

32 Bologna, 1710-1774. Vedi Vita di Ferdinando Bassi in D. Biagi Maino, Gaetano Gandol-
Ji. Tvolti della scienza nella Pinacotheca Bassiana di Bologna, catalogo della mostra (Labirinto
della Masone, Fontanellato 2016), Parma, Franco Maria Ricci, 2016, pp. 163-164.

3 A. Gouan, Hllustrationes et Observationes Botanicae, Orell, Gessener, Fuesslin & Socios,
Tiguri, 1773, cit. in U. Mossetti, Ferdinando Bassi botanico, in Linneo a Bologna. Larte della
conoscenga, a cura di D. Biagi Maino - G. Cristofolini, catalogo della mostra (Bologna 22 otto-
bre 2007-31 gennaio 2008), Torino, Allemandi, 2007, p. 55.
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come si apprende compulsando gli Atti dell'Istituto delle Scienze che lo vol-
le come Accademico benedettino, e la letteratura coeva; cred un Domestico
Museo ricchissimo di naturalia d’ogni tipo e frequentato dagli intellettuali
in visita a Bologna e si produsse in studi sulle acque termali della Porretta
che rimise in assetto. A queste attivita precipue per la sua attitudine menta-
le, alla sua capacita di mantenere rapporto con quanti nel mondo intero si
occupavano dei medesimi problemi che lo coinvolgevano - si custodiscono
presso la Biblioteca Universitaria di Bologna 10 cartoni di lettere* a lui in-
dirizzate dai pit1 illustri nomi della scienza dell'epoca —, afhanco un interesse
non secondario per la storia, intesa come maestra: commissiond agli artisti
del’Accademia Clementina di Pittura, Scultura e Architettura dell’Istituto
delle Scienze cui apparteneva la realizzazione di una serie di disegni acquerel-
lati, pits di centosessanta, di //lustrium in Re Botanica Scriptorium® giunti a
noi un poco diminuiti di numero che, al di la della qualita estetica della piu
parte di questi, si classificano per altamente significativi del circuito virtuoso
che univa gli accademici d’Europa.

II Bassi procedette all'impresa, non ultimata per la sua improvvisa scom-
parsa nel 1774, scrivendo ai molti suoi corrispondenti francesi, svedesi, in-
glesi, della sua patria per impetrare il dono di modelli in stampe o disegni
degli scrittori di res botanica per creare una rappresentazione del progresso
della scienza dall’Antichita di Virgilio e Dioscoride ai grandi del Cinquecen-
to — Aldrovandi - sino ai contemporanei, molti dei quali suoi corrispon-
denti, de Réaumur, Muller, Brunnich, Dubamel du Monceaun.

Attraverso I'analisi delle modalita di realizzazione di quella che lui stesso
intitolo Pinacotheca Bassiana assume consistenza reale 'esperienza dei cena-
coli, delle logge e delle accademie negli scambi fervidi tra intellettuali mossi
dalla medesima finalita; cresce 'immagine di una comunita di dotti all’inter-
no della quale 'uomo di scienze, lettere e arti si muove liberamente, senza
vincoli di confini, nazionalita o religione.

Alcune lettere al Bassi di Janus Plancus, Giovanni Bianchi, I’archiatra
pontificio che si distinse per le ricerche scientifiche di vario peso e presun-
zione, informano di un’ipotesi suggerita dal riminese, in linea con la cultura
antiquaria del tempo. In una missiva del 1763 scrive:

3 11 Commercio Letterario del Bassi, in 10 tomi, & conservato presso la Biblioteca Univer-
sitaria di Bologna.

% La splendida collezione si custodisce presso 'Orto Botanico dell’Universita di Bologna,
Biblioteca A. Bertoloni.
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To lodo cotesta sua Raccolta di Ritratti da collocarsi in un Gabinetto. Ma se tra
questi ci mette anche Aristotile, Teofrasto, Dioscoride, e Plinio questi sono Barboni,
de’ quali non si possiede il Ritratto al Naturale ma bisogna fargli all’antica, come
sono le statue antiche, e le Medaglie, e come approverei io che fossero fatti tutti, e
specialmente il mio™.

Ma il Bassi volle una raccolta di assai diverso intendimento, non aulica e
forse pit significativa: non austere immagini entro severe cornici all’antica,
ma affascinanti interpretazioni di segno — se non ¢ spingersi troppo - illu-
minista, nell'interpretazione sempre diversa che Gaetano Gandolfi, cui spet-
tano la maggior parte dei ritratti grazie al gusto raffinato del Bassi, diede alle
effigi, rendendo accosti alla sensiblerie del suo tempo volti e espressioni. La
scelta poi di racchiudere i ritratti entro cornici significative degli oggetti di
natura studiati dai ritrattati chiude il cerchio del rapporto tra arte e scienze
e anche tra natura e storia da cui siamo partiti, delineando lartista, con I'au-
silio del microscopio, gli animali e le piante, con scrupolo da scienziato (Fig.
4): la pulce che ¢ in capo al Leeuwenhoeck ¢ desunta dalla Micrographia Cu-
riosa del Bonanni, e acaro di sinistra dalla Micrographia di Robert Hooke,
e li troveremo identici nelle tavole dell’ Encyclopédie, contemporanee dell’'im-
presa bassiana®’.

Che diede subito i suoi frutti: il pensiero del Bassi portod allemulazione
da parte del grande compositore e teorico della musica, il cui nome tra I’al-
tro ¢ legato a quello di Mozart, il francescano Giovan Battista Martini, che
chiese ed ottenne da musicisti a lui contemporanei il proprio ritratto — ce-
leberrimo quello di Johann Christian Bach, di Thomas Gainsborough, e al-
trettanto famoso quello di Charles Burney, del Reynolds® — e commissiono
ai pittori dell’Accademia di eseguirne altri a tracciare la mappa universale —
cosmopolita — della musica contemporanea.

3¢ La lettera del Bianchi ¢ nella carpetta che in origine custodiva il ritratto dello scienziato
riminese, oggi smarrita, all'interno del fascicolo manoscritto dal titolo Pinacotheca Bassiana sive
Conspectus Pinachoteca Illustrium in Re Botanica Scriptorum Quorum Imagines in domestico
Museo Collegi Ferdinandus Bassi (Bologna, Biblioteca Universitaria), reso noto da chi scrive
(Limmagine del Settecento da Luigi Ferdinando Marsili a Benedetto XIV, a cura di D. Biagi
Maino, Torino, Allemandi, 2005).

%7 Vedi scheda relativa in Biagi Maino, Gaetano Gandolfi. I voiti, p. 90.

3 Vedi L. Bianconi - M. C. Casali et al., I ritratti del Museo della Musica di Bologna. Da
Padre Martini al Liceo Musicale, Historiae Musicae Cultores, Firenze, Olschki, 2018.
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Fig. 4. Gaetano Gandolfi, Anton van Leenwenhoeck, Bologna, Orto Botanico dell’Universita.






Maria CARDILLO

GIUSEPPE ANTONIO GUATTANI E «CANTICHITA FIGUR ATA»

I <MONUMENTI ANTICHI INEDITI OVVERO NOTIZIE SULLE ANTICHITA
EBELLE ARTI DI ROMA» (1784-1789,1805)

La linea di continuita o, per meglio dire, il processo di appropriazione e di
derivazione che legava il foglio antiquario «Monumenti antichi inediti ov-
vero Notizie sulle antichita e belle arti di Roma» — scritto e diretto da Giu-
seppe Antonio Guattani (1748-1830) — alla magistrale opera di Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768) Monumenti antichi inediti — pub-
blicata in due volumi a Roma nel 1767 per i tipi dei Pagliarini' e rimasta
perd incompiuta® — non rimaneva confinata sic et simpliciter al titolo, ma
si sostanziava in una convinta e sicura adesione all’estetica antica elaborata
dello studioso di Stendhal, come dichiarava lo stesso Guattani nelle pagine
liminari della rivista e come compresero anche i suoi contemporanei. Tra
essi 'autorevole voce di Giovanni Cristofano Amaduzzi (1740-1792), che,
dalle colonne delle sue «Efemeridi letterarie», riconosceva a Guattani I’ar-
dire di avventurarsi per primo in questo genere di pubblicazione e lodava
altresi il coraggio nell’investire del denaro in una impresa editoriale dagli
esiti non scontati’.

L Avviso agli eruditi lettors — steso da Guattani alla fine della prima anna-
ta nel dicembre 1784 — non dissimulava il debito di riconoscenza del foglio
antiquario nei confronti dell'opera di Winckelmann e, in un certo senso, si
proponeva come una sorta di appendice o di ideale proseguimento di quella
dello studioso tedesco:

Vorrei dedicare questo contributo a Serenella Rolft Ozvald, i cui studi sull'editoria artistica han-
no ispirato e guidato questa ricerca.

' S. Franchi, Le impressioni sceniche. Dizionario bio-bibliografico degli editori e stampatori
romani e laziali di testi drammatici e libretti musicali dal 1579 al 1800, con la collaborazione
di O. Sartori, vol. I, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2002, pp. 582-589.

% S. Ferrari, I Monumenti antichi inediti di Winckelmann tra storia editoriale e transferts
culturali (1760-1823), inJ. J. Winckelmann (1717-1768). Monumenti antichi inediti. Storia di
un opera illustrata, a cura di S. Ferrari — N. Ossanna Cavadini, Milano, Skira, pp. 16-52: 28-32.

3 «Efemeridi letterarie di Romax, IX (1785), pp. 65-72: 65-66.
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Eccovi compito il primo Tomo delle Notizie sulle Antichita, e belle Arti di Roma,
che per prudenziali motivi fu gia ristretto alla classe del’Antiquaria. Seguitera egli
sull’istesso piede, e con medesimo titolo; giacché nella illustrazione de” monumenti
si ha egualmente riguardo alla erudizione, che al merito dell’artifizio. Se il pubblico
ha gradito finora questa periodica fatica, ¢ da sperare al certo, che debba restarne
contento nell’avvenire; poiché sempre pit corrette saranno le incisioni, e fra soggetti si
sceglieranno prelativamente quelli, che alla vaghezza uniranno il merito dell'erudizione,
acciocché di piacere, non meno che di utile, ne riescala lettura, o si verifichi con cid quel
di Cicerone, che Vetustas nos peritiores facit. Che se alcuno dubitasse della giornaliera
esistenza de’” monumenti, o della determinata volonta dell’autore di continuarne la
pubblicazione, pud ben rassicurarsi su ambedue questi punti. Imperocche quanto
al primo, ¢ tanto lontano, che vi sia scarsezza di soggetti inediti, che gia assicurati, e
destinati sono quelli dell’anno 85., buona parte de’ disegni fatti, ed alcuni rami di gia
incisi. Le gallerie, ed i Gabinetti sono qua, e 1a provisti di bassirilievi, busti, iscrizioni,
medaglie, gemme, ed altro che non uscirono giammai in istampa, e si sa che 'immortal
Winckelmann aveva in animo seguitare la sua Opera de’ monumenti inediti; quella
medesima, che ha spianato la strada alla idea presente. Molti scavi inoltre sono
ancora aperti, e se ne apriranno degli altri. In fine per vieppit assicurare i scettici,
d’ora in avanti non si avra Roma soltanto per Teatro delle Antiquarie scoperte, ma
si prenderanno i monumenti ovunque siano: e di gia abbiamo de’ letterati, che ce ne
offrono gentilmente d’altronde. In quanto all’altro punto, non converrebbe nemmeno
parlarne. Chi ha avuto il coraggio di azzardare una somma non indifferente in simile
impresa, non pensa certo ad abbandonarla, fin’a tantoche la vegga gradita, e favorita
di un competente numero di associati, anzi ha in animo di migliorarla, ed accrescerla
nelleleganza, e nel merito, per corrispondere dovutamente a quelli, che gli accordano
il loro favore, e la loro protezione. Vivete felici®.

Il criterio separativo «per prudenziali motivi» dei due versanti dell’arte,
moderno e antiquario, rimane ancora un nodo irrisolto per le frammentate e
convulse informazioni di cui disponiamo e sulle quali ha gettato una luce Se-
renella Rolfi Ozvald. Per vedere piti da vicino i termini della questione dob-
biamo riferirci a quanto ammetteva pit tardi, nel 1827, Giovanni Gherardo
De Rossi (1754-1827). Questi — che fu, trale altre cose, autore della biografia
su Jean-Baptiste-Louis-Georges Seroux d’Agincourt (1730-1814) — rivelava
come fosse di quest’ultimo I'idea di allestire una rivista dedicata alle arti:

Io dissi, numerando i suoi amici [di Seroux d’Agincourt], che il cavalier Boni era primo
tra questi, e 'amicizia loro nacque dal progetto che avea fatto ’Agincourt di riunire
allombra della protezione dell'ottimo Senatore Abbondio Rezzonico varii uomini
di lettere, che scrivessero un Giornale sulle Belle Arti, e sulle opere che producevano

4 «Monumenti antichi inediti ovvero Notizie sulle antichitd e belle arti di Roma», I

(1784), pp. 5-6.
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gli artisti moderni. Parea al cavaliere che non dovesse mancare opera simile alla citta
di Roma. Eravi I'abate Guattani che scriveva sulle Antichita, dando un tal quale
proseguimento ai Monumenti inediti del Winckelmann; eravi 'abate Carletti poeta
berniesco, che produceva scritti sopra quanto apparteneva alle Belle Arti, includendovi
la Poesia e la Musica. Questi signori non potevano conciliarsi fra loro, e 'indocilita
degli estensori fece svanire il progetto in grande, che pero venne poi piti ristrettamente
eseguito. I soli due, Boni e de Rossi, assunsero questa fatica, si divisero fra loro gli
argomenti, e sotto i titolo di Memorie per le Belle Arti cominciod a prodursi l'opera’.

Era intenzione quindi di dare vita a un unico foglio d’arte che — sotto il
nobile patronage del principe Abbondio Rezzonico (1742-1810) — racco-
gliesse un gruppo di letterari, ma ¢ difficile dire & posteriors chi fossero con
precisione gli aderenti a quel gruppo. Oltre a quelli menzionati nel passo
citato, si potrebbero aggregare, con qualche precauzione, i nomi di illustri
archeologi come Ennio Quirino Visconti® (1751-1818), Carlo Fea” (1753-
1830) e Luigi Antonio Lanzi® (1732-1810). Ma il «progetto in grande»
aborti sul nascere: De Rossi non specificava le dinamiche del dissidio e il ter-
mine da lui adoperato «indocilita» si presta a varie interpretazioni. Il punto
cruciale resta quello di stabilire se in quel «progetto in grande» fosse stato
coinvolto Guattani, che si piccava di dividere «per prudenziali motivi» I'an-
tiquaria dall’arte moderna, e in che misura questa sua convinzione avesse
contribuito a fomentare quella «indocilita» di cui s detto, o, di contro,
se la scelta di Guattani fosse stata invece una conseguenza di quella diatri-
ba. In assenza di documenti pubblici e privati che potrebbero confermare
o smentire i nostri dubbi, entrambe le ipotesi restano aperte. Dal naufragio
di quella idea derivd quindi una triplice offerta editoriale: il «Giornale delle
belle arti e della incisione antiquaria, musica, e poesia» (1784-1788), set-
timanale edito da Arcangelo Casaletti’ dal 1784; le «Memorie per le belle
arti» (1785-1788), stampate mensilmente dai tipi dei Pagliarini, e il mensile
«Monumenti antichi inediti ovvero Notizie sulle antichiti e belle arti di Ro-
ma» (1784-1789, 1805) uscito anch’esso dai torchi dei Pagliarini.

> Cfr. G. G. De Rossi, Notizie storiche del cav. G.B. Lod. Giorgio Séroux dAgincourt scritte
da Gio. Gherardo De Rossi suo amico, Venezia, Tipografia di Alvisopoli, 1827, p. 57.

¢ S. Yerri, Elogio degli aspetti positivi di Ennio Quirino Visconti, «Critica d’arte», VI (1937),
2, pp. 226-235.

7 R. T. Ridley, The pope’s archeologist. The life and times of Carlo Fea, Roma, Quasar, 2000.

8 F. Capanni, Lanzi, Luigi Antonio, in Dizionario Biografico degli Italiani, 80 (2002), pp.
675-676.

? S. Franchi, Le impressioni sceniche. Digionario bio-bibliografico degli editori e stampatori
romani e lazgiali di testi drammatici e libretti musicali dal 1579 al 1800, con la collaborazione
di O. Sartori, vol. I, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1994, pp. 182-134.
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Giuseppe Antonio nacque a Roma nel 1748 ed era figlio di Caterina
Pagliarini (1725-2), sorella dei celebri librai-tipografi Nicolo (1717-1795) e
Marco (1723-1791), e di Carlo Guattani, chirurgo dell'ospedale S. Spirito
e archiatra pontificio. Secondo il volere del padre Guattani si laureo in di-
ritto, ma i suoi anni giovanili furono segnati da paralleli studi di lingua e di
letteratura greca con Ennio Quirino Visconti (1751-1818) e di archeologia
con Orazio Orlandi (7. 1771-1775), antiquario e bibliotecario dei principi
Gabrielli. Dopo la morte del padre, Giuseppe Antonio abbandono la car-
riera legale per dedicarsi completamente all’antiquaria, proponendosi co-
me accompagnatore turistico nell'Urbe. Sebbene un innegabile successo,
Guattani non si accontentd del mestiere di guida e decise «per non restare
nella classe dei rovinamboli»'’, di perfezionare gli studi di archeologia, fre-
quentando ’Accademia di Francia e la Scuola del Nudo di Camillo Pacetti'
(1758-1826). Ma la vera svolta nel modo di concepire 'antiquaria arrivo per
Guattani con la conoscenza e con la frequentazione di Francesco Piranesi'*
(1758-1810) - figlio del noto architetto e incisore Giovanni Battista (1720-
1778) — che lo assunse come segretario e inculco in lui 'importanza e il va-
lore delle immagini. Guattani raccontava nella sua Autobiografia® — scritta
nel 1829 e apparsa postuma nel 1833 sul «Tiberino» — che la conversione a
quella che lui stesso definiva I« Antichita figurata»'* avvenne dopo I'incon-
tro con Piranesi. Il suo primo lavoro antiquario fu Della gran cella soleare
nelle Terme di Caracalla, edito nel 1783 dai Pagliarini. E ancora, presso la
stamperia degli zii materni, diede vita 'anno seguente, nel 1784, all’'innova-
tiva impresa di un periodico illustrato inteso come continuazione, come si ¢
visto, della celebre opera di Winckelmann. In quegli anni, piti precisamente

1 Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattani,in S. Rolfi Ozvald, “Agli Amatori delle belle
arti Gli Autors”. Il laboratorio dei periodici a Roma tra Settecento e Ottocento, Roma, Campisa-
no, 2012, pp. 333-342: 335.

"W C. Piva, Pacetti, Camillo, in Dizionario Biografico degli Italiani, 80 (2014), pp. 93-95.

2 G. Pucci, Lantiquaria e il suo doppio: a proposito di Francesco Piranest, «Prospettivax,
XVI (1979), pp. 67-73.

3 Guattani scriveva la sua Autobiografia nel 1829 su richiesta di monsignor Carlo Emanue-
le Muzzarelli, che raccoglieva materiale per un repertorio di uomini illustri viventi mai realizza-
to. Il testo venne quindi pubblicato nel «Tiberino» e quindi da Rolfi Ozvald nel 2012. Questo
scritto venne inoltre adoperato da Salvatore Betti, segretario dellAccademia di San Luca, per la
redazione di una biografia su Guattani apparsa nel «Giornale Arcadico» nel 1831 e per la com-
pilazione di una voce a lui dedicata in Biografie di Italiani illustri nelle scienze, lettere ed arti del
secolo XVIII e contemporanet, a cura di E. de Tipaldo, vol. 1, Venezia, Tipografia di Alvisopoli,
1834, pp. 278-280. Cfr. Rolfi Ozvald, “Agli Amatori delle belle arti Gli Autors”, p. 42.

Y Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattani, p. 335.
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nel 1786, Giuseppe Antonio otteneva anche la carica di assessore delle an-
tichita e delle belle arti di Roma, come annotava il «Diario Ordinario» nel
dicembre 1786: «Il Sig. Ab. Giuseppe Antonio Guattani Antiquario regio
di S. M. il Re di Polonia, ultimamente dall’Emo Sig. Card. Rezzonico Ca-
merlengo, coll’approvazione di Sua Santita, ¢ stato eletto Assessore al Com-
missario sopra la Scoltura, qual posto era stato vacante per la morte del Sig.
Alessandro Bracci» . E nell’avanzare la propria candidatura, Guattani van-
tava a titolo di merito la compilazione della rivista antiquaria:

Eminentissimo Signore [Carlo Rezzonico]. Antonio Guattani Romano figlio del
celebre chirurgo Carlo Guattani occupandosi da molti anni nell’antiquaria, come
tra le altre fede ne fa il Giornale di antichita [Monumenti antichi inediti] che da tre
anni a questa parte stampa periodicamente in Roma prega 'Eminenza Vostra ad
ammetterlo al posto vacante di assessore delle medesime'.

Laspetto precipuo dei «Monumenti antichi inediti» era quello di avere
scardinato e ribaltato la posizione dominante della parola scritta a favore del-
le immagini: ciascun articolo si presentava come commento alle tavole. Non
poteva essere diversamente, dato che Guattani si trovava a rendicontare di
reperti per lo pitt inediti o poco noti. Per tal motivo S. Rolfi Ozvald equipa-
ra il modus operandi di Guattani ad una sorta di scoop giornalistico’”. Il felice
e innovativo connubio tra parole e immagini aveva come obiettivo quello
di agevolare la fruizione, imponendo per6d una modalita di lettura pitr len-
ta, fatta di pause, di osservazione delle tavole e di riprese. La nuova formula
giornalistica ‘illustrata’ escogitata da Guattani era stata influenzata, come
abbiamo detto in precedenza, da Francesco Piranesi, il quale fu coinvolto
anche nell'organizzazione dell’apparato illustrativo della testata.

Sfogliando i «Monumenti» ci imbattiamo subito nell’antiporta — in-
cisa da Carlo Labruzzi'® (1748-1817) su disegno di Alessandro Mochetti"’
(17602-1812?) — nella quale osserviamo la personificazione alata della Fama

1 «Diario ordinario», (1786), 1248, pp. 1-24: 9, https://casanatense.contentdm.oclc.org/
digital/collection/chracas/id/4041/rec/100 (06-2021).

16 Archivio di Stato di Roma, Camerale II, Antichita e Belle Arti, b. 10, fasc. 257: istanza di
Guattani al cardinale camerlengo Carlo Rezzonico per la carica di assessore alle antichita e belle
arti in data [Roma], strada Gregoriana, 23 novembre 1786.

7 Rolfi Ozvald, “Agli Amatori delle belle arti Gli Autors”, p. S2.

'8 F. Leone, Labruzzi, Carlo, in Dizionario Biografico degli Italiani, 63 (2004), pp. 5-7.

Y E. Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinatenrs
et graveurs de tous les temps et de tous les pays par un groupe d’écrivains spécialistes frangais et
étrangers, nouvelle edition, entierement refondue, revue et corrigée sous la direction de Jacques
Busse, vol. 9, Paris, Griind, 1999, p. 686, 5.v. Mochetti, Alessandro.
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reggere un cartiglio con il nome della rivista, mentre sullo sfondo si affastel-
lano la via Appia antica, il mausoleo di Cecilia Metella con gli scavi archeo-
logici in corso e, in lontananza, la cupola di San Pietro. L'antiporta che viene
adoperata invece per il terzo tomo dei «Monumentix», ossia quella dell’anno
1786, ¢ firmata dall’incisore Francesco Rastaini® (f7. fine XVIII) e riproduce
il bassorilievo di Roma trionfante appartenente alla collezione del cardinale
Alessandro Albani (1692-1779). Questo pezzo della raccolta Albani era sta-
to gia menzionato da Winckelmann nei suoi Monumenti antichi inediti*
per la singolarita dell'elmo di cuoio schiacciato dal piede destro della dea
Roma, un dettaglio ripreso anche da Guattani*.

Essendo una testata edita a Roma, il foglio antiquario si poneva com-
prensibilmente sotto I'«altissimo patrocinio»* di Pio VI. Per tal motivo nel
frontespizio del primo tomo campeggiano le insegne del pontefice sostenu-
te ai lati da due puttini alati, mentre tra il frontespizio e la lettera di dedica,
firmata da Guattani, ¢ collocato il ritratto del pontefice inciso da Francesco
Piranesi. Di contro nel frontespizio del secondo tomo due puttini alati reg-
gono un drappeggio dal quale appaiono le insegne araldiche del duca Peter
von Biron (1724-1800), ultimo duca di Curlandia. L’incisione, che si dove-
va anch’essa al bulino di Francesco Piranesi, riproduce la medaglia coniata
nel 1785 da Karl von Leberecht (1749-1827) per celebrare il decimo anno
dalla fondazione dell’Accademia Petrina di Mitau, come viene altresi riba-
dito nella lettera di dedica postposta al ritratto. Guattani aveva conosciuto
il duca durante il suo soggiorno romano ed era stato suo cicerone, la dedica
era pertanto un omaggio al nobile come lui stesso si fregiava nell’ 4uztobio-
grafia®. Le annate comprese tra il 1786 e il 1789 non presentano alcuna
lettera di dedica, per cui la parte centrale del frontespizio ¢ occupata da una
vignetta nella quale un anonimo viandante si avvicina a una antica cittadel-
la. Di contro nell’ultima, quella del 1805, I'editore Pietro Paolo Montagnani
Mirabili firmava una dedica in onore di un «generoso mecenate delle belle
arti», il finanziere e collezionista maceratese Luigi Marconi* (1762-1837),

2 Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculptenrs, dessinateurs et gra-
veurs, vol. 11, 1999, p. 449, s.v. Rastaini, Francesco.

21 1. J. Winckelmann, Monumenti antichi inediti spiegati ed illustrati da Giovanni Win-
ckelmann, prefetto delle antichita di Roma, Roma, presso Marco Pagliarini a spese dell’autore,
1767, vol. 2, p. 120.

2 «Monumenti antichi inediti», III (1786), pp. 1-3: 1.

«Monumenti antichi inediti», I (1784), pp. 1-4: 4.

* Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattant, p. 339.

R. Carloni, Marconi, Luigi, in Digionario Biografico degli Italiani, 69 (2007), pp.
797-799.
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figura sicuramente pitt marginale rispetto ai primi due prestigiosi dedicata-
ri. Ritornando ancora alle lettere di dedica delle prime due annate, ¢ degno
di nota 'impiego di iniziali istoriate con motivi mitologici alludenti ai due
autorevoli dedicatari*. La prima — inserita nella dedica a papa Pio VI - rat-
figura una giovane donna con un tamburello in groppa a un leone”; la se-
conda — adoperata nella dedicatoria al duca di Curlandia - ritrae un giovane
con elmo nell’atto di abbeverare un’aquila. Occorre ricordare che le iniziali
istoriate con motivi mitologici erano state rilanciate dai tipi dei Pagliarini*®
intorno al 1743 e venivano considerate una sorta di preannuncio di quel
dilagante gusto archeologizzante che avrebbe caratterizzato anche 'ambito
editoriale nella seconda meta del Settecento. Tutti i volumi della rivista pre-
sentano un formato ridotto — 2% guarto — rispetto ai formato 7z folio che vie-
ne adoperato di preferenza nell'edizioni illustrate. I fascicoli mostrano una
numerazione romana progressiva collocata al centro del margine superiore,
mentre la composizione del testo ¢ a blocchetto con ampi margini laterali.
Tutti gli articoli non sono firmati. Lanonimato — un tratto comune nelle
testate giornalistiche culturali del XVII-XVIII secolo — non sembrerebbe
dettato in questo caso da motivi di censura quanto dalla volonta di persegui-
re l'obiettivita di esposizione. Tuttavia, la stesura degli articoli era riconduci-
bile alla sola penna del Guattani, con qualche apporto culturale, ideologico
e finanziario fornito dai due noti personaggi, coinvolti in quell’iniziale pro-
getto giornalistico non realizzato, ovvero Lanzi e Seroux. Lo stesso Guattani
nella sua Autobiografia sosteneva: «e tosto m’imbarcai nella continuazione
de’ monumenti inediti del Winckelmann. Ad un incirca dopo i primi due
tomi mi si dichiararono amorevolissimi due grandi Archeologi, il Cav. d’A-
gincourt, ed il celebre Lanzi. Scorreva questi I'Italia per la sua immortale
Opera della storia pittorica. Quando fu in Roma fu sempre meco insegnan-
domi quanto sapeva. Dall’altro riebbi lumi, libri e quattrini»?’.

I «Monumenti» contengono 3 incisioni calcografiche per ciascuno dei
12 fascicoli di ogni annata. Le incisioni sono numerate con cifre romane so-
litamente collocate nel margine superiore sinistro in prossimita della cornice
a doppio filetto che circonda la figura. Al di sotto del margine inferiore sini-
stro si trova invece 'indicazione del mese e dell’anno. E bene precisare a tal
proposito che il sistema di vendita dei «xMonumenti» era pensato secondo

2 Rolfi Ozvald, “Agli Amatori delle belle arti Gli Autors”, p. 31.

27 Ibidem.

2 P. Orzi Smeriglio, 1 libro romano del Settecento. La stampa e la legatura, Roma, Tipo-
grafia del’Accademia Nazionale dei Lincei, 1959, p. 19.

¥ Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattani, p. 335.
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una doppia circolazione: una immediata a fascicoli e un’altra annuale con fa-
scicoli legati a formare un libro, more solito nel giornalismo erudito™®.

Talvolta, ma non sempre, si trova aggiunto il nome dell’incisore, apposto
sul margine inferiore destro. Lequipe di incisori era guidata da Carlo Labruz-
zi, il quale era stato reclutato personalmente da Guattani per allestire I'an-
tiporta della rivista. Tra gli artisti assoldati da Giuseppe Antonio — oltre ad
Alessandro Mochetti, che, come abbiamo gia ricordato, aveva realizzato assie-
me a Labruzzi I'antiporta e contribuiva con altre 19 tavole — possiamo aggiun-
gere i nomi di Luigi Cunego® (1750/1757-1823?), figlio del noto incisore ve-
neto Domenico Cunego®* (1727-1823), il quale firmava 2 tavole dell'ultimo
tomo edito nel 1805. In quest’ultimo volume della rivista le incisioni erano
quasi tutte firmate, di cui 22 realizzate da Giovanni Petrini® (f7. 17502-1825?)
su disegno di Luigi Agricola® (1750- post 1821) o di Filippo Salari®.

Sul piano dei contenuti Guattani, come abbiamo detto, perseguiva tena-
cemente una netta separazione tra versante antico e moderno delle arti. Tut-
tavia, sotto l'etichetta di “antiquaria’ si coagulavano informazioni assai etero-
genee che intercettavano discipline diverse, quali I'architettura, la scultura,
Iincisione, la lapidaria, la pittura e persino l'oreficeria. Larticolazione per ar-
ti favoriva una lettura frammentata del foglio, ovvero una fruizione che sal-
tasse di argomento in argomento secondo gli interessi dei lettori. Per un faci-
le recupero dell'informazione desiderata, i fruitori trovavano un ausilio ne-
gli Indici delle cose pi notabili, collocati alla fine di ciascun tomo e ordinati
secondo un criterio esclusivamente alfabetico. Il prepotente sbilanciamento
verso la scultura ovvero verso le cosiddette ‘arti figurative’ — su 232 articoli
totali 266 contributi erano dedicati alla scultura — ruotava attorno all’'unico
e irriducibile criterio guida di Guattani ossia '« Antichita figurata»*. Que-

% G. Ricuperati, Giornali e societa nell’Ttalia dell ancien régime (1668-1789), in V. Castro-
novo — G. Ricuperati — C. Capra, La stampa italiana dal Cinquecento all’Ottocento, vol. 1,
Roma-Bari, Laterza, 1976, pp. 71-372: 107.

' G. L. Kannes, Cunego, Luigi, in Dizionario Biografico degli Italiani, 31 (1985), pp.
359-363.

32 G. L. Kannes, Cunego, Domenico, in Digionario Biografico degli Italiant, 31 (1985), pp.
353-359.

3 Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, smlptmrs, dessinateurs et
graveurs, vol. X, 1999, s.v. Petrini, Giovanni.

3% Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculptenrs, dessinateurs et gra-
veurs, vol. 1, 1999, p. 111, s.v. Agricola, Luigi.

% 1l disegnatore risulta pressoché sconosciuto nella letteratura artistica.

3¢ Limportanza dello studio dei reperti rispetto alle fonti letterarie ¢ uno dei capisaldi
dellinsegnamento di Guattani all’Accademia di San Luca. Cfr. P. P. Racioppi, The men of letters
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sto si traduceva concretamente nell’osservazione diretta dei reperti per non
lasciare alcun dettaglio al caso e richiedeva anche I'imprescindibile supporto
delle immagini, come ausilio alla memoria di Guattani nella stesura dell’arti-
colo stesso e, in un secondo momento, come guida alla lettura per i fruitori.
Si trattava per lo pit1 di incisioni calcografiche chiaroscurate, in quanto pitt
adatte alla meticolosa resa delle opere d’arte e ai dettagli architettonici, scel-
ta per certi versi obbligata dato il carattere inedito o poco noto degli ogget-
ti descritti. Per la sua fedelta al modello originario, I'incisione d’apres aveva
mostrato il suo valore in ambito artistico-storiografico, trovando sostenitori
in Francesco Milizia, in Luigi Antonio Lanzi e in Giuseppe Longhi. Il pri-
mo prototipo di editoria illustrata fu il Recuedl Crozat, un costoso catalogo
riproducente la collezione del duca d’Orléans e del banchiere Crozat, di cui
vennero pubblicati soltanto i primi due volumi, uno nel 1729 e I’altro nel
1742, sotto la direzione di Pierre-Jean Mariette (1694-1774), uno dei mag-
giori esperti di grafica del Settecento. A quell'esempio si agganciava il foglio
antiquario di Guattani, che sperimentava perd un’editoria illustrata dai costi
piti contenuti — 24 baiocchi era il costo dell’abbonamento annuale — e dalle
dimensioni pit ridotte — la rivista era in formato in quarto.

Una limitata e rapsodica spigolatura esemplificativa del foglio permettera
di saggiare l'attenta orchestrazione dei contenuti allinsegna dell’utile e dilet-
tevole di matrice oraziana: «acciocché di piacere non meno che di utile ne ri-
esca la lettura»?”. Guattani concedeva quindi maggiore visibilita alla scultu-
ra e, in particolare, uno spazio rilevante era riservato alla raccolta antiquaria
Rondinini: 24 contributi ovvero 31 pezzi della collezione, le cui illustrazioni
furono fornite a Guattani direttamente dal possessore, il marchese Giusep-
pe Rondinini*® (1725-1801). Tra i pit significativi marmi di questa raccolta
cera il famoso satiro danzante in punta di piedi al suono dei crotali, apparte-
nente al nucleo originario della raccolta, allestita dal marchese Natale (1540-
1627). Noto come il Fauno Rondinini®, questo pezzo — che si trova oggi al
British Museum (inv. Smith 1655) - veniva descritto nel fascicolo di settem-
bre del 1788. Proseguendo ancora tra gli articoli dedicati alla raccolta Ron-
dinini, non si pud non menzionare il pezzo forse piu celebre: la Medusa®. Si
trattava di una copia di etd imperiale da un originale bronzeo del V sec. a. C,

and the teaching artists: Guattani, Minardi and the discourse on art at the Accademia di San
Luca in Roma in the nineteenth century, «Journal of art Historiography>», 19 (2018), pp. 1-19: 7.
37 Agli eruditi lettori, «Monumenti antichi inediti», I (1784), pp. 5-6: 5.
3 «Monumenti antichi inediti», 4 (1787), pp. 65-67: 65-66.
3 «Monumenti antichi inediti», 5 (1788), p. 71.
0 Ibidem, pp. 34-35: 35.
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che aveva tanto affascinato Goethe al punto da desiderarne un calco*. Tale
scultura ¢ custodita oggi alla Glyptothek di Monaco di Baviera (inv. 252).

Guattani rivolgeva lo sguardo anche alla ricca collezione antiquaria
del cardinale Albani, e, in particolar modo, a quei pezzi della raccolta che
Winckelmann aveva trascurato di menzionare nei suoi Monumenti antichi
inediti**. Ad esempio la statua dell'imperatore Pupieno che si conserva oggi
al Museo del Louvre (inv. MA 1059), in quanto questa scultura rientro nel
bottino di capolavori artistici che i francesi requisirono in seguito agli accor-
di di Tolentino*.

All’architettura, invece, veniva riservato uno spazio minore, salvo poi de-
dicare un intero tomo, quello del 1789, ai pil noti siti archeologici della
Roma antica. Nel secondo tomo, quello del 1785, pero ampio risalto ve-
niva tributato agli scavi sul colle Palatino. In particolare Guattani docu-
mentava le escavazioni condotte dall’abate francese Paul Rancurel, il qua-
le esplorava un’area del settore meridionale del colle di proprieta dei conti
Magnani, compresa tra la via di S. Bonaventura a Nord, gli Orti Farnesiani
a Ovest, le proprieta del Collegio Inglese a Est e il Circo Massimo a Sud*. I
lavori di scavo dell’abate iniziarono nel marzo 1774 e continuarono fino al
1777. La figura di Rancurel e le sue attivita al Palatino furono in generale
poco note, pertanto gli articoli dei «Monumenti» furono una delle esigue
fonti per la ricostruzione di quel cantiere, nel quale si portarono alla luce
un peristilio a due piani della Domus Augustana e una cloaca di epoca pit
tarda. Sulla quantita dei reperti scultorei rinvenuti sappiamo molto poco,
eccetto quello che affermava Guattani e per i quali rimando agli studi di S.
Pafumi e di R. Fusco.

Poche e incerte notizie possediamo invece sugli abbonati dei «Monu-
mentix». Possiamo ragionevolmente supporre che fosse un numero non suf-
ficiente a garantire la sopravvivenza: Guattani aveva calcolato almeno 50 as-

1 J. W. von Goethe, Viaggio in Italia, trad. it. di E. Castellani, Milano, Mondadori, 1999,
p. 167.

# «Monumenti antichi inediti», 4 (1787), p. 38.

# C. Gasparri, Die Skulpturen der Sammiung Albani in der Zeit Napoleons und der Restau-
ration, in Forschungen zur Villa Albani. Antike Kunst und die Epoche der Aufkldrung, heraus-
gegeben von H. Beck - P. C. Bol — W. Prinz — H. v. Steuben, Berlin, Mann, 1982, pp. 404-408.

“S. Pafumi, Per la ricostruzione degli arredi scultorei del Palazzo dei Cesari sul Palati-
no: scavi ¢ rinvenimenti dell abate francese Paul Rancurel (1774-1777), «Babesch. Bullettin
Antieke Beschaving», LXXXII (2007), pp. 207-225: 207-208; R. Fusco, G.4. Guattani, [ ar-
chitettura antica e la Domus e Augustana al Palatino, in Archeologia e memoria storica. Atti
delle Giornate di Studio (Viterbo 25-26 marzo 2009), a cura di G. M. Di Nocera et al., Viterbo,
Universita della Tuscia, 2012, pp. 355-369: 355.
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sociati solo per ammortizzare i costi dell’apparato illustrativo®. I «Monu-
menti» — essendo legati a doppio filo all’'unico estensore e gerente al punto
che ancora oggi la rivista & nota come ‘il Guattani’ — si trovarono esposti a
un precoce epilogo, quando questi non fu pitt motivato a continuare I'im-
presa. Nel dicembre 1789 la rivista chiudeva i battenti senza alcun avviso ai
letrori e Giuseppe Antonio decideva di seguire la moglie, Marianna Bianchi
in arte Vinci, scritturata come cantante a Napoli. Dietro questa repentina e
apparentemente inspiegabile chiusura si adombravano sicuramente motiva-
zioni economiche, ma forse incise anche la delusione per la mancata nomina
a presidente del Museo Capitolino*. Seguivano tre lustri di peregrinazioni
e, in questo senso, ¢ interessante notare come Guattani fosse benevolmente
accolto durante i suoi spostamenti in virtti dei suoi «Monumenti», come
emergeva dalle lettere indirizzate a Filippo Aurelio Visconti* (1754-1831),
insieme al quale qualche anno pits tardi avrebbe allestito il catalogo illustra-
to del Museo Chiaramonti. Nel 1804 si creavano per Giuseppe Antonio
condizioni favorevoli per il rimpatrio a Roma da Parigi. Era il cardinale Er-
cole Consalvi (1757-1824), segretario di Stato, a chiedergli di continuare
i «Monumenti antichi inediti», per conto del pontefice Pio VII. Lofferta
molto vantaggiosa prevedeva una rendita mensile di 12 scudi e il deposito
di 50 copie di tutto cio che avrebbe d’allora in poi pubblicato presso la Cal-
cografia Camerale. Nel 1805 Guattani era di nuovo pronto per la ripresa
dei suoi «Monumenti», ma anche stavolta le difficoltd per Guattani non
mancarono e condannarono il foglio alla definitiva chiusura: solo il settimo
tomo venne pubblicato da Montagnani Mirabili*, mentre I'ottavo rimase in
forma manoscritta, tuttavia Guattani riusci a recuperare € inserire qualche
brandello di notizia nella seconda impresa giornalistica ossia le «<Memorie
enciclopediche romane sulle belle arti, antichita etc.»* (1806-1819). Il rap-

® S. Rolfi Ozvald, Nel cantiere del giornalismo artistico illustrato: 1784-1811, «Saggi e
memorie di storia dell’arte», 42 (2018), pp. 179-187: 184.

“ _Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattani, p. 336; e anche P. P. Racioppi, Guattani,
Giuseppe Antonio, in Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana,, vol. 60, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 2003, pp. 507-511: 507.

7 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Autografi Ferrajoli Raccolta Visconti,
f. 3474r: lettera di Giuseppe Antonio Guattani a Filippo Aurelio Visconti, in data Napoli, 19
febbraio 1791.

# Scarse sono le notizie su di lui. Montagnani Mirabili comincid come mercante di stampe
fino al 1792, poi divenne libraio. La sua attivita di esercente cominciava a decollare intorno al
1800. Cfr. F. Tarzia, Libri ¢ rivoluzioni. Figure e mentalita nella Roma di fine ancien régime,
1770-1800, presentazione di E. Guagnini, Milano, FrancoAngeli, 2000, pp. 52-53.

“ Rolfi Ozvald, “Agli Amatori delle belle arti Gli Autors”, pp. 53-54.
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porto con l'editore si logoro, forse per colpa di quest’ultimo, se ¢ da prestare
fede a quanto si dice nella sua Autobiografia: «Dopo il mio ritorno [a Ro-
ma] altri due volumi uno stampato l’altro manoscritto, ambedue per conto
del Montagnani. Il manoscritto non ha veduto la luce senza sapersi il perché.
Forse venduto in erba, con danno dell'opera per aver contenuto capitali mo-
numenti fra i quali il Mosaico della Tiresia spettante al mosaicista Volpini,
e la statua celebre di Antonio Musa ora al Vaticano»*’. In effetti le accuse di
Guattani non erano del tutto campate in aria, perché Montagnani Mirabili
era stato coinvolto assieme al libraio Giuseppe Nave®! (f. 1784-1797) nella
vendita di non meglio precisate opere di Winckelmann illecitamente trafu-
gate da Villa Albani**. Oltre che con un editore senza scrupoli, Guattani si
scontrava ancora una volta con la tenuta economica della sua impresa gior-
nalistica, infatti la cronica mancanza di associati ebbe un peso rilevante nella
decisione di chiudere anticipatamente i «Monumenti antichi inediti». Nel
dicembre 1808 Guattani scriveva a Lanzi: «Mi viene ricercata la continua-
zione dei Monumenti inediti, ma se non ho in Roma stessa 100 associati
solventi e non capricciosi non ci metto le mani: sono troppo critiche le cir-
costanze artistiche e letterarie. Il patrimonio mio di 30 scudi il mese in va-
licabili e luoghi di monte si ¢ ridotto al zero: la vecchiezza ¢ imminente, ho
pochi libri per cui comincia a mancarmi il coraggio»™.

La strada percorsa da Guattani fu quella di un’editoria illustrata che, per
la specializzazione tematica e la novita dell’impianto illustrativo, avrebbe ri-
chiesto tempi di assimilazione pit dilatati che mal si conciliavano pero con la
convulsa situazione politica ed economica di quegli anni, per cui sia i «Mo-
numenti antichi inediti» sia le «xMemorie enciclopediche» avrebbero speri-
mentato la comune difficolta nel reperire un numero sufficiente di associati
e condiviso altresi la stessa breve vita editoriale, poco pit1 che un quinquen-
nio. Si archiviava in tal modo la breve stagione della stampa periodica illu-
strata, che in Italia rimase legata al nome di Guattani, le cui riviste rappre-
sentano ancora oggi un ineludibile fonte per quanti, non senza difficolta,
tentano di perimetrare il mercato antiquario capitolino di fine Settecento.

0 Autobiografia di Giuseppe Antonio Guattant, p. 339.

> Franchi, Le impressioni sceniche, pp. 116-118.

Tarzia, Libri e rivoluzioni, p. 103 nota 125.

Macerata, Biblioteca comunale Mozzi Borgetti, 770, II, 662: lettera di Giuseppe Antonio
Guattani a Luigi Antonio Lanzi in data Roma, 30 dicembre 1808, https://www.memofonte.it/
ricerche/luigi-lanzi/#carteggio (06/2021).

52

53



Maria CELESTE CoLA

DIPINGERE ALLANTICA NELLA ROMA DI FINE SETTECENTO

LE STANZE A GROTTESCHE DI FRANCESCO PANNINI PER
LAPPARTAMENTO DEL CARDINALE ANTONIO DORIA PAMPHILJ

L’uscita a Dresda, nel 1755, dei Pensiers sull imitazione di Winckelmann in
cui il celebre archeologo affermava che «I’unica possibilita per noi, di diveni-
re grandi, e, se possibile, inimitabili, ¢ 'imitazione degli antichi»' coincideva
con un rinnovato interesse per lo studio dell’antichita classica che avrebbe da-
to vita, nel giro di poco, all'elaborazione di un nuovo linguaggio artistico. Do-
po gli studi memorabili di Giovanni Pietro Bellori e le opere dei grandi eruditi
legati alla corte di papa Albani, I'antico era reinventato da nuove generazioni
di artisti che dalla meta del secolo tornavano a guardare e a disegnare con i
propri occhi alzati, templi, rovine, e reperti di straordinaria bellezza da poco
tornati alla luce®. Fu questo del resto il lavoro incessante di Winckelmann a
Roma dove arrivava il 18 novembre 1755 dopo l'edizione in soli cinquanta
esemplari, a spese dell’autore, della sua opera prima. Egli vi giungeva nel mo-
mento di massima fioritura del pontificato di papa Lambertini (1740-1758),
scoprendo una citta animata da un vivido fervore intellettuale incoraggiato da
architetti, pittori e disegnatori provenienti da ogni parte d’Europa.

1 ]. J. Winckelmann, Pensieri sullimitazione, a cura di M. Cometa, Palermo, Aesthetica
edizioni, 1992, p. 51. Per una ampia e profonda disamina del rapporto di Winckelmann con il
mondo antico, soprattutto in rapporto ai Pensiers, si veda R. Assunto, L antichiti come futuro,
Milano, Edizioni Medusa, 2001.

* Su questo aspetto, con particolare riferimento all'impatto dell’antico sugli artisti stranie-
ri, si vedano I. Bignamini, G/7 scavi archeologici a Roma nel Settecento, in Pallade di Velletrs. 1]
mito, la_fortuna. Atti del convegno. Velletri Palazzo Comunale 13 dicembre 1997, a cura di A.
Germano, Roma, Palombi, 1999, pp. 13-24; Ead., Digging and dealing in Eighteenth Century
Rome, New Haven, Yale University Press, 2010; M. Barbanera, Tia visionarieta e osservazione:
la riproduzione dei monumenti antichi nel XVIII secolo ¢ le origini della moderna topografia
classica, in Voyages et conscience patrimoniale. Aubin-Louis Millin 1759-1818 entre France et
Italie, Roma, Campisano editore, 2011, pp. 189-203; P. Liverani, Glz scavi archeologici a Roma
e dintorni nella seconda meta del Settecento, in Roma e [ Antico. Realta e visione nel *700. Cata-
logo della mostra. Roma, Fondazione Roma Museo 30 novembre 2010-6 marzo 2011, a cura di
C. Brook - V. Curzi, Milano, Skira, 2010, pp. 21-26.
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Oltre agli inglesi, e tra i primi William Chambers arrivato a Roma nel no-
vembre del 1750%, decine di artisti francesi seguivano con entusiasmo le lezio-
ni di Giovanni Paolo Pannini all’Accademia di Francia, mentre i piti giovani
pensionnaires si avvicinavano al genere pittorico dell’architettura con rovine
ed erano incoraggiati all'esercizio accademico del disegno dall’antico con par-
ticolare riferimento agli «ornements et arabesques d’apres les monuments an-
tiques soit en Peintures soit en Sculpture»*. Nella primavera del 1755 giunge-
va a Roma anche il giovane architetto inglese Robert Adam che senza sosta,
in compagnia di Jean-Baptiste Lallemand, Laurent Pecheux e Charles-Louis
Clérisseau’, riproduceva gli antichi alzati romani, spingendosi sino a Napo-
li°. Centinaia di disegni, eseguiti secondo quella «maniére rapide denvisager
les objets» che secondo Jacques-Guillaume Legrand era la cifra comune del
gruppo dei piranésiens francesi che Adam frequentava a Roma che allarga-
rono in maniera considerevole il repertorio di modelli del mondo antico sul
quale Adam fondera il proprio stile. Raccogliere quante pit1 vedute possibili
per creare un museo cartaceo cui attingere al suo ritorno in patria era stato del
resto lo scopo del viaggio in Italia di Adam. Applicati alla decorazione d’inter-
ni i modelli della pittura antica ebbero un tale successo che un nuovo soggior-
no in Italia, questa volta da parte di James, fratello di Robert, si rese necessario
per ampliare il repertorio degli esempi da mostrare e sottoporre all’attenzione
di schiere di committenti che riammodernavano le proprie dimore. E del re-
sto, nonostante l'aperto e contraddittorio dissidio tra Winckelmann e i fran-

3 F. Salmon, Building on Ruins: The Rediscovery of Rome and English Architecture, Alder-
shot, Ashgate, 2002, pp. 26-52; T. Manfredi, La generazione dell’Antico. Giovani architetti d’Eu-
ropa a Roma: 1750-1780 (Parte prima), «Studi sul Settecento Romano», 22 (2006), pp. 33-74;
1d., La generagione dell Antico. Giovani architetti d’Europa a Roma: 1750-1780 (Parte seconda),
«Studi sul Settecento Romano», 23 (2007), pp. 31-78.

* Su questo aspetto si veda T. McCormick, Charle-Louis Clérissean and the Genesis of Neo-
classicism, Cambridge, Massachusetts, The Mit Press, 1990, p. 218.

> W. Oechslin, Le groupe des “piranésiens” frangais (1740-1750): un renonveau artistique
dans la culture romaine, in Piranése et les Frangais. Actes du collogue. Roma, Accademia di Fran-
cia, villa Medici 12-14 maggio 1976, a cura di G. Brunel, Roma, Edizioni dell’Elefante, 1978,
pp- 363-394.

¢ Sulla presenza in Italia di Adam, si vedano, oltre al fondamentale lavoro di J. Fleming,
Robert Adam and bis circle in Edinburgh and Rome, London, Murray, 1962: A. A. Tait, The
Adam Brothers in Rome. Drawings from the Grand Tour, London, Scala, 2008; Id., Reading
the Ruins: Robert Adam and Piranesi in Rome, «Architectural History», 27 (1984), pp. 524-
533; C. Denison, Exploring Rome: Piranesi and his Contemporaries, Cambridge, Massachu-
setts, The Mit Press, 1993. Sul viaggio a Napoli, si veda da ultimo M. C. Cola, Travelling to
Naples: drawings and views by Robert Adam, «The Georgian Group Journal», XXV (2018),
pp- 151-166.
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cesi’, quel gruppo coeso di artisti in cui si amalgamavano britannici, italiani e
disegnatori d’Oltralpe fu centrale per la reinvenzione di un nuovo repertorio
dallantico che dall'Inghilterra si diffuse nel resto d’Europa®

Pressoché contemporaneamente anche Giovan Battista Piranesi, parteci-
pe di quella compagine, riconosceva nel suo Parere sull Architettura (1765),
I'importanza di elaborare un metodo progettuale moderno a partire dall’u-
so dichiarato delle fonti antiche. Quattro anni dopo, nel 1769, egli dava al-
le stampe le Diverse maniere di adornare ¢ camini in cui notava come «Ne
vuol certamente ascriversi a difetto, che si fatti ornamenti delle urne, delle
basi, e d’altre si fatte opere abbia io trasferito alle pareti»’.

La rivoluzione piranesiana e I'ideazione di veri e propri libri di modelli
dall’antico destinati alla decorazione accelerarono di colpo un fenomeno di
portata straordinaria che contribui alla diffusione e alla circolazione degli
esempi ornamentali derivati dall’Antico.

Bastd poco a comprendere, nella capitale del mercato artistico, il succes-
so che avrebbero avuto le edizioni a stampa raffiguranti le pit1 note imprese
pittoriche dell’arte italiana richieste in tutta Europa, e soprattutto in Inghil-
terra. Materiali grafici che smettevano di essere destinati solamente al colle-
zionismo e al godimento estetico divenendo veri e propri repertori di lavoro.

La celebre serie delle Logge vaticane di Raffaello incisa tra il 1772 e il
1776 in tre volumi sotto la direzione di Giovanni Volpato e I'operazione del-
la Galleria dei Carracci aprirono la strada a una nuova stagione di riuso delle
fonti antiche che nel suo momento di massima ascesa europea fini con in-
frangere il corretto ricorso ai modelli. Fuori da Roma, e dunque, fuori dai

7 Dopo il volume fondamentale di E. Pommier, L a7t de la liberté. Doctrines et débats de la
Révolution frangaise, Paris, Gallimard, 1991, si vedano M. Espagne, La diffusion de la culture
allemande dans la France des Lumiéres: les amis de J. G. Wille et I'écho de Winckelmann, in
Winckelmann. La naissance de Ibistoire de Lart a I'époque des Lumiéres. Actes du cycle de confé-
rences. Paris, Auditorium du musée du Louvre (11 dicembre 1989-12 febbraio 1990), a cura di E.
Pommier, Paris, La Documentation Frangaise, 1991, pp. 101-135; F. Lui, Nazioni in conﬂz'tto:
Francia e Germania alla luce dei rapporti tra Winckelmann e Clérissean, in La rete prosopogra-

fica di Jobann Joachim Winckelmann. Bilancio e prospettive, a cura di S. Ferrari, Roma, Edizioni
di Storia e Letteratura, 2019, pp- 105-115.

8 G. Erouart — M. Mosser, 4 propos de la «Notice historique sur la vie et les onvrages de J.-B.
Piranesi»: origine et fortune d’une biographie, in Piranése et les Frangais, p. 222.

? G. B. Piranesi, Diverse maniere d adornare i cammini ed ogni altra parte degli edifizj
desunte dall architettura egizia, etrusca e greca con un ragionamento apologetico indifesa dell ar-
chitettura egizia, e toscana opera del cavaliere Giambattista Piranesi, Roma, nella Stamperia
di Generoso Salomone, 1769, p. 33. Sul volume piranesiano, il rimando ¢ a R. Battaglia, Le
“Diverse maniere d adornare i cammini...” di Giovanni Battista Pivanesi. Gusto e cultura anti-
quaria, «Saggi e memorie di storia dell’artex, 19 (1994), pp. 191-273.
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cantieri straordinari di Villa Albani, della Villa pinciana, dei palazzi Chigi ed
Altieri dove il linguaggio romano aveva tenuto in maniera esemplare le fila
del rapporto tra forma e contenuto mantenendo il controllo assoluto della
struttura architettonica, in Inghilterra, come nel resto d’Europa, si assisteva
ad uno svuotamento dei modelli dal’Antico usati «ad imitazione» e in ma-
niera seriale’. Eppure da quell’uso intensivo dell’Antico che appiattiva para-
ste, comprimeva cornici, negava ai pilastri la funzione portante utilizzandoli
come supporto ai suoi pannelli a grottesche, in altre parole sgretolava I'ar-
chitettura dell’'ambiente e ne sfaldava la consistenza e il peso, consegnandoci
un’immagine aerea e molto disegnata, usci una rivoluzione utile anche per
I'Italia. Quando nel 1775 Robert Adam dipingeva ad Osterley House la ce-
lebre Etruscan room realizzava uno spazio mai visto prima in Europa esten-
dendo ai luoghi dell’abitazione il decoro della glittica antica che occupava
senza confini le pareti delle stanze''.

In quel rinnovato fervore della promozione dell’Antico che invase Roma
negli anni Settanta del Settecento si inserisce I'opera di Francesco Pannini'?
che grazie ai suoi rapporti con I'ambiente anglosassone contribui a diffonde-
re i modelli dall’antico con un ruolo pitt ampio di quello sinora considerato.

Tra i protagonisti della produzione grafica della seconda meta del Sette-
cento Francesco fu uno degli interpreti pili sensibili del Vedutismo romano
del XVIII secolo contribuendo al rinnovamento del genere grazie ad una
profonda rielaborazione del linguaggio pittorico settecentesco. La forma-
zione nello studio del padre Giovanni Paolo e l'esercizio costante sulle vedu-
te prospettiche di van Wittel e van Lint segnarono il percorso artistico del
giovane Francesco che alternando all’attivita di pittore quella di architetto®

10 Sulla fortuna delle fonti antiquarie nella decorazione inglese, si veda V. Curzi, La tradi-
zione del classico come legittimazione culturale e politica: modelli della pittura romana antica in
Inghilterra e in Russia, in Roma e [Antico, pp. 197-206.

1 J. Wilton-Ely, Le stanze etrusche di Robert Adam: una rivoluzione stilistica, in 1l Settecen-
to ¢ le arti. Dall’Arcadia all’llluminismo. Nuove proposte tra le corti, laristocrazia e la borghe-
sta. Atti del Convegno Internazionale. Roma. Accademia Nazionale dei Lincei 23-24 novembre
2005, Roma, Bardi, 2009, pp. 325-340.

12 Su Francesco Pannini, si vedano M. C. Cola, L Inventario di Francesco Pannini. Dipints,
Disegni ¢ Contorni nello studio di Palazzo Moroni, «Rivista dell'Istituto Nazionale d’Archeo-
logia e Storia dell’Artex», XXXV (2012) (2015), 67, pp. 199-223; Ead., Le Vedute di Roma di
Roma di Francesco Pannini nelle cartelle della collezione Lanciani, «Studi sul Settecento Roma-
no», 31 (2015), pp. 91-114.

13 La sua attivitd di architetto, ancora da ricostruire, ¢ attestata gia nel 1770 quando egli fir-
ma come «Architetto, e Prospettico» le approvazioni al volume di G. B. Spampani — C. Anto-
nini, I/ Vignola illustrato, Roma, Marco Pagliarini, 1770, p. 8, per continuare almeno fino al
1796 quando come emerge da un Chirografo di papa Braschi del 1796 suo fratello Giuseppe
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prosegui ad esercitarsi nel disegno di quinte prospettiche e impianti sceno-
grafici. Nell'ottobre del 1765, all'indomani della morte del padre, Francesco
era ricordato da Mariette come un affermato pittore prospettico'* e cinque
anni dopo nel Vignola illustrato di Giovan Battista Spampani e Carlo An-
tonini era acclamato «fra i pochi Prospettici di quest’Alma Citta» e il suo
metodo di «metter Pilastri, o colonne in Prospettiva» era considerato un
esempio per i giovani studenti di architettura’. Dopo la fortunata stagione
delle Vedute della Roma antica e moderna, Francesco si accostava in manie-
ra diversa all’Antico, lasciando da parte le riprese prospettiche e i magnifi-
centi alzati della Roma antica per concentrarsi sugli elementi decorativi delle
architetture e sulle loro derivazioni cinquecentesche.

A farne uno dei massimi conoscitori furono i disegni eseguiti per le edi-
zioni a stampa delle imprese editoriali di Giovanni Volpato che costituirono
il principale veicolo per la ripresa e la diffusione in ogni settore della decora-
zione della grottesca antica e rinascimentale.

«Invitato» a Roma «da una Societa di ragguardevoli Soggetti, onde in-
tagliare le Volte e i Pilastri delle Loggie del Palazzo Vaticano»'® nel 1770 Vol-
pato aveva avviato la celeberrima e fortunata serie delle Logge di Raffaello
coinvolgendo sin da subito Francesco Pannini. Nell’agosto del 1772 il lavoro
doveva essere a buon punto se Volpato poteva rassicurare Bonomo Algarotti
che Francesco stava lavorando «né suoi Pilastri affinché riescano dell’ultima
perfezione» mostrando la propria soddisfazione nel constatare che I'Alga-
rotti era «rimasto contento delle miniature de’ Pilastri e particolarmente del
Frontespizio» ed aggiungendo che «il disegno che sta facendo il comp. Pa-
nini ¢ molto bello e sara degno della sua raccoltax»’.

«Architetto delle Ripe» nomind Francesco suo successore. Sul chirografo di Pio VI e sulla deci-
sione di Giuseppe, si veda M. Segarra Lagunes, I/ Tevere ¢ Roma: storia di una simbiosi, Roma,
Gangemi, 2011, pp. 341-342.

Y P. J. Mariette, Abecedario de PJ. Mariette et autres notes inédites de cet amatenr sur les
arts et les artistes, Paris, ] .-B. Dumoulin, 1857-1858, IV, p. 78, alla data del 21 ottobre 1765 in
cui sono ricordati i due figli di Giovanni Paolo: «un fils architecte et un autre qui peint assez
médiecrement dans la maniére de son pere, mais qui sait trés bien la perspective; il se nomme
Frangois».

1> Spampani — Antonini, I Vignola illustrato, p. 17.

' G. B. Verci, Notizie intorno alla Vita e alle Opere de’ Pittori Scultori e Intagliatori della
Citta di Bassano, Venezia, Giovanni Gatti, 1775, p. 306.

17 Bassano, Epistolario Gamba, XV-E-2, 2382 e 2383 cit. in G. Bernini Pezzini, Giovanni
Volpato, un bassanese a Roma, in Giovanni Volpato 1735-1803, catalogo della mostra. Bassano
del Grappa Museo Civico 19 gennaio- 4 ottobre 1988, Roma, Gabinetto Nagionale dei Disegni
e delle Stampe (22 aprile-22 gingno 1988), a cura di G. Marini, Bassano del Grappa, Ghedina e
Tassotti, 1988, pp. 23, 27 nota 13.
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La sua fama di eccellente disegnatore dall’antico si era sparsa rapidamente
in cittd e quando nel 1772 Gavin Hamilton era stato incaricato da Lord Shel-
burne di trovare chi potesse progettare la sua nuova galleria di marmi antichi
nella casa londinese di Berkeley Square si era rivolto a Pannini che nel 1772
esegul una serie di disegni'® rifacendosi al modello della Galleria di Annibale
Carracci, altro importantissimo progetto editoriale di Volpato cui parteci-
pava ancora Pannini®. La corrispondenza tra Hamilton e Lord Shelbourne®
evidenzia i dettagli della commissione ricordando come tre anni dopo, nel
febbraio del 1775, Francesco Pannini inviava a Lord Shelbourne, attraverso
la solita mediazione di Hamilton, una serie di disegni con le grottesche dei
pilastri delle Logge di Raffaello, di cui gia intorno al 1760 aveva eseguita una
Veduta d’insieme per la serie delle Vedute della Roma moderna, e un gruppo
di disegni della Galleria dei Carracci inviati a Londra 'anno successivo®.

Grazie all'impresa delle Logge e della Galleria, Pannini si era imposto co-
me uno dei pit validi disegnatori e ideatori di interni «all’antica», e i suoi
progetti, come i suoi disegni, €rano esportati con successo in Inghilterra.

Nel 1774 una nuova impresa editoriale, questa volta condotta in societa
con l'antiquario e restauratore Gioacchino Falcioni, ne rinnovo la sua fama.
Dopo i disegni derivati dai magnifici pavimenti musivi rinvenuti ad Otrico-
li durante gli scavi diretti da Falcioni e suo fratello Giuseppe Pannini* che

18 Sulla galleria di Lord Shelburne, si vedano D. Stillman, The Gallery for Lansdowne House:
International neocassical architecture and decoration, «Art Bullettin», 59 (1977), pp. 85-94;
V. Coltman, Classical Sculpture and the Culture of Collecting in Britain Since 1760, Oxford,
Oxford University Press, 2009, pp. 210-211.

¥ Gavin Hamilton a Lord Shelbourne, da Roma il 18 febbraio 1772: «I need to tell your
Lordship that Panini has done himself a great honor. The drawings will sufficiently show the
care and pains that has been taken, and every thing is so accurately marked that hey need but
lictle explanation (...). I have given Signore Panini £ 50, which I hope your Lordschip will not
think unreasonable»; Gavin Hamilton a Lord Shelbourne, da Roma il 29 febbraio 1772: «I
have yet proposed e have got a small drawing made by Panine as much finisched as the time
would permit. It consists of one view of the side where the cimney is, with the ceiling, where
I return to place the story of Paris and Heleen» cit. in Lord E. Fitzmaurice, Letters of Gavin
Hamdilton, edited from the Mss. at Lansdowne House, Devizes, H. Barrass, 1879, pp. 13-15.

2 B. Cassidy, The Life € Letters of Gavin Hamilton (1723-1798). Artist € Art Dealer in
Eighteenth-Century Rome, Londres et Turnhout, Brepols/Harvey Miller Publisher, 2011.

*! Fitzmaurice, Letters, pp. 34-41.

2 Tuttii conti di Giuseppe Pannini si trovano in Archivio di Stato di Roma (ASR), Came-
rale I, Antichita e Belle Arti, bb. 24-30. Le spese per il restauro sono invece ibidem, Camerale
11, Lotti ¢ Conti d’impresa, bb. 37-40. Sull’attivita di Giuseppe, si veda E. Debenedetti, Panini,
Giuseppe, in Architetti e ingegneri a confronto, II. Limmagine di Roma fra Clemente XIII e Pio
VII, «Studi sul Settecento Romanox, 23 (2007), pp. 287-296.
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ebbero un enorme successo in Inghilterra e servirono da modello per sof-
fitti e pavimenti, Francesco avvid un nuovo lavoro ancora in societd con
Gioacchino Falcioni disegnando le decorazioni dei Bagni di Livia®, le cele-
bri strutture visibili sotto i livelli della Domus Flavia al Palatino che dopo gli
scavi diretti da Francesco Bianchini trail 1721 eil 1727* furono nuovamen-
te oggetto di sterro tra il 1774 e il 1777 grazie ad una campagna promossa
dall’abate francese Paul Rancurel®. Rilevati da Giuseppe Barberi* che forni
a Giuseppe Antonio Guattani le tavole e i disegni per illustrare i ritrova-
menti nei Monumenti antichi inediti del 1785% e nella Roma antica del
1805 le decorazioni dei Bagni di Livia dovettero conoscere un rinnovato
successo proprio grazie a Guattani® sulla scia dell’interesse che i mosaici ave-
vano avuto almeno dal 1762 quando James Adam ne aveva commissiona-
to alcune riproduzioni a Giuseppe Mannocchi®, Charles-Louis Clérisseau
ne aveva eseguito un disegno colorato® e i volumi di Nicolas Ponce® e

» Per i disegni dei Bagni di Livia, menzionati nellinventario di Francesco, si veda Cola,
Linventario di Francesco Pannini, p. 220.

* A tale proposito si veda S. Miranda, Francesco Bianchini ¢ lo scavo farnesiano del Palatino
(1720-1729), Firenze, La Nuova Italia, 2000.

» Sugli scavi Rancurel, si veda R. Fusco, G.4. Guattani, [ architettura antica e la Domus
Augustana al Palatino. Atti delle Giornate di studio. Viterbo 25-26 marzo 2009, a cura di G. M.
Di Nocera — M. Micozzi — C. Pavolini — A. Rovelli, Viterbo, A. Spada editore, 2012, pp. 355-369.

¢ Su Barberi, si veda S. Pace, Giuseppe Barberi (1746-1809), in Contro il Barocco. Apprends-
stato a Roma e pratica dell architettura civile in Italia 1780-1820, catalogo della mostra. Roma,
Accademia Nazionale di San Luca (19 aprile- 19 maggio 2007), a cura di A. Cipriani — G. P.
Consoli - S. Pasquali, Roma, Campisano, 2007, pp. 381-386.

¥ G. A. Guattani, Monumenti antichi inediti ovvero notizie sulle antichita e belle arti di
Roma, Roma, Stamperia Pagliarini, 1785 pp. 1-7; 29-30; 51-53; 75-80; 83-87; 91-95.

2 G. A. Guattani, Roma antica descritta e illustrata dall’Abate Giuseppe Antonio Guattani
Romano, Roma, Stamperia Pagliarini, 1805, I, pp. 49-54.

» Ibidem, p. 54: «Qui lungo per uno stretto sentiero si giunge ai cosi detti Bagni di Livia.
Vedrai alcuni piccoli gabinetti rimasti sotterra, le di cui volte sono veramente mirabili; la prima
a fiorami d’oro in campo bianco; la seconda a diversi compartimenti con arabeschi e bassirilie-
vi dipinti, che hanno figure ottimamente disegnate, parte in oro sopra fondo azzurro, e arte in
azzurro sopra fondo d’oro».

3 Fleming, Robert Adam, p. 371. Sui disegni conservati a Londra presso il Soane Museum,
cfr. Soane Museum, Adam vol. 26/169; 26/93; 26/94.

3 Sul foglio si veda V. Chevtchenko, S. Cotté, M. Pinault Serensen, Charles-Louis
Clérissean (1721-1820). Dessins du musée de I’Ermitage Saint-Pétersbourg, catalogo della mos-
tra. Paris, musée du Lonvre 21 settembre-18 dicembre 1995, a cura di V. Chevtchenko - S. Cotté
— M. Pinault Serensen, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1995, pp. 100-101.

32 N. Ponce, Arabesques antiques des bains de Livie, et de la ville Adrienne, avec les plafonds
de la Ville Madame, peints d aprés les dessins de Raphael, et gravés par les soins de M. Ponce,
Paris, chez Bance Ainé éditeur, 1789.
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Charles Cameron® ne avevano diffuso le immagini in tutta Europa. Oltre ai
fogli di Mannocchi che lavorava intensamente per I'Inghilterra, si diffusero
presto anche quelli di Pannini come ricorda Gavin Hamilton in una lettera
inviata al secondo conte di Shelburne William Petty, il primo maggio 1774
in cui rammentava di aver inviato a John Peachy un disegno con il soffitto
dei Bagni di Livia di Francesco che ¢ «the most elegant thing I ever saw»*.

Dagli anni Settanta Francesco Pannini ¢ non solo il maggiore vedutista di
Roma e l'esperto disegnatore di capricci e fantasie architettoniche ma anche
un richiestissimo disegnatore di interni grazie alla sua conoscenza del reper-
torio della pittura antica e moderna, dai Bagni di Livia, alle prospettive del
Canopo di Villa Albani che restauro nel corso del 1773%, sino alle Logge di
Raftaello e alle grottesche cinquecentesche di Castel Sant’Angelo come mo-
stra il disegno della collezione Lanciani (Fig. 1), qui riferito alla sua mano,
destinato con ogni probabilitd ad un committente straniero in cui al rigo-
re filologico della decorazione del soffitto si alterna la moderna concezione
delle pareti dove per gli scomparti tra le paraste sono ideati capricci e vedute
immaginarie di Roma™®.

Nel 1781, sotto la direzione di Giuseppe Subleyras e Benedetto Pierni-
coli¥’, Francesco dipingeva al piano nobile del palazzo Sforza Cesarini una
serie di architetture dipinte®® e nel 1794 era infine chiamato dal cardinale
Antonio Maria Doria Pampbhilj a progettare il suo nuovo appartamento nel
palazzo al Corso®.

3 C. Cameron, The Baths of the romans, London, George Scott, 1772. Per Iillustrazione
dei Bagni di Livia si veda la tavola LIV.

3 Cassidy, The Life € Letters of Gavin Hamilton, n. 59.

% S. Rotegen, Die Villa Albani und ibre Bauten, in Forschungen zur Villa Albani. Antike
Kunst und die Epoche der Aufklirung, a cura di H. Beck - P. C. Bol - W. Prinz — H. v. Steuben,
Berlin, Gebr. Mann Verlag, 1982, p. 72.

3 Roma, Biblioteca Nazionale di Archeologia e Storia dell’Arte, Fondo Lanciani, Roma
XI, 18, 92, 19180.

¥ E probabilmente ai lavori di palazzo Sforza Cesarini che si riferisce la presenza di Benedet-
to Piernicoli e Vincenzo Macci nella Nota de’ Debitori Ereditari da liquidarsi acclusa all'inven-
tario di Francesco dove Piernicoli ¢ citato per la «tara di due conti camerali» e Macci ricordato
come «Pittore» per il lavoro delle pitture a guazzo nel palazzo Sforza Cesarini, cfr. ASR, 30
Notai Capitolini, UfF. 6, vol. 529, c. 3567, notaio Franciscus Fiammetta.

3 E. Debenedetti, La guadreria e gli affreschi di palazzo Sforza Cesarini, «Storia dellAr-
te», CIV (2003), 4-5, pp. 207-222, p. 210 e nota 29; Ead., Quadreria e decorazione in Palazzo
Sforza Cesarini, in Palazzo Sforza Cesarini, a cura di L. Calabrese, Roma, De Luca Edizioni
d’Arte, 2008, pp. 69-98, pp. 74-75, 75 fig. 3, 86 nota 28.

3> Sul ciclo di Francesco Pannini a palazzo Doria andato distrutto nei rifacimenti otto-no-
vecenteschi e di cui resta un solo pannello, si veda G. Carandente, I/ Palazzo Doria Pamphili,
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Fig. 1. Francesco Pannini, attr. a., Progetto per la decorazione all antica di un salone. Roma, Biblio-
teca dell’Istituto Nazionale di Archeologia e Storia dell’Arte, Fondo Lanciani, Roma XI, 18, 92.

Nato a Napoli nel marzo del 1749 dal principe Andrea IV Doria e da
Eleonora Carafa della Stadera e trascorsa I'infanzia a Genova, nel palazzo
di Fassolo, Antonio si era trasferito a Roma nel 1761 insieme a suo fratello
Giuseppe con il quale condivise I'ascesa alla porpora cardinalizia, arrivata
per entrambi nel 1785. Ai due fratelli era stata assegnata I'ala ovest del palaz-
zo di famiglia al Collegio Romano divisa in due grandi appartamenti specu-
lari tra loro con logge rivolte verso il cortile interno, entrambe allestite con
sculture e pezzi antichi spesso riadattati, come testimoniano nel caso del car-
dinale Antonio, i pagamenti in favore dello scultore Antonio Grandjacquet
per il riuso di vasche e vasi®.

Milano, Electa, 1975, pp. 277, fig. 220; 326, fig. 60; 327 nota 245. Per P'influenza delle grot-
tesche delle Logge di Raffaello nella decorazione romana di fine Settecento, si veda V. Casale,
Liborio Coccetti ¢ la grottesca ai tempi di papa Braschi, «Labyrintos», 7-8 (1985), pp. 73-118.
“ Roma, Archivio Doria Pampbhilj, scaffale 6, b. 6, Note e Giustificazioni di spese del cardina-
le Antonio Doria Pamphilj, per i pagamenti a Grandjacquet, si veda agosto 1796, cc. non num.
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Figg. 2-3. Francesco Pannini, Progetto per la decorazione dell appartamento del cardinale Anto-
nio Doria Pamphilj. Roma, Archivio Doria Pamphilj, Cart S, int. 34, nr. 665 ¢ nr. 666; © su
concessione Amministrazione Doria Pamphiljs.r.l.

La decorazione, andata perduta nei rifacimenti novecenteschi e di cui re-
sta un solo pannello nei depositi della Galleria, puo essere ricostruita sulla
base di una serie di disegni, conservati nell’Archivio Doria Pamphilj (Figg.
2-5), che evidenziano la distanza dei progetti italiani dai coevi disegni inglesi
in cui la progressiva industrializzazione del mercato imponeva lesecuzione
di fogli analitici e definiti in tutti i dettagli*'. I disegni di Pannini per i can-
tieri romani vincolavano invece i collaboratori a uno schema di massima che
non portava in calce nemmeno le misure.

Del resto, contrariamente ai suoi colleghi inglesi, egli non aveva bisogno
né di intervenire sul piano dell’architettura dell’edificio né di una nutrita
équipe di maestranze, e per 'impresa di palazzo Doria gli furono necessa-
ri semplicemente un pittore, scelto tra gli allievi pit brillanti di Ludovico

1A tale proposito si veda E. Harris, The genius of Robert Adam: bis interiors, New Haven
and London, Yale University Press, 2006.
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Figg. 4-5. Francesco Pannini, Progetto per la decorazione dell appartamento del cardinale Anto-
nio Doria Pamphilj. Roma, Archivio Doria Pamphilj, Cart S, int. 34, nr. 667 ¢ nr. 669; © su
concessione Amministrazione Doria Pamphiljs.r.l.
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Mazzanti, quel Benedetto Fabiani distintosi a Roma come eccellente arti-
sta di scene che nel maggio del 1794 presentava al Maestro di Casa Doria
il Conto dei lavori®? e un doratore, Antonio Cervosi che nel marzo dello
stesso anno inoltrava le sue note «per la doratura delle cornici che girano
attorno agli apparati»*.

La decorazione immaginata da Francesco coinvolgeva per intero le pa-
reti della sala divise da finte paraste che imponevano un ritmo modulare
ai riquadri in cui si stagliano gli ornati a grottesche. Esili candelabre quasi
filiformi si alzano lungo le pareti sostenendo su un filo leggerissimo piccole
formelle a similare stucchi e cammei; una architettura dipinta quasi traspa-
rente che Robert Adam e Charles Cameron avevano mescolato ad elemen-
ti decorativi diversi inventando le loro richiestissime chinozseries all’antica e
che Pannini utilizza nella loro assoluta purezza.

La tradizione italiana tornava alle parole di Piranesi che nelle Diverse
maniere d adornare i cammini scriveva: «Un artefice, che vuol farsi cre-
dito, e nome, non dee contentarsi di essere un fedele copista degli antichi,
ma su le costoro opere studiando mostrar dee altresi un genio inventore, e
quasi dissi creatore; ¢ il Greco, e ’Etrusco, e 'Egiziano con saviezza combi-
nando insieme, aprisi dee I'adito al ritrovamento di nuovi ornamenti, e di
nuovi modi»*.

# Roma, Archivio Doria Pamphilj, Note ¢ Giustificazioni di Spese del cardinale Antonio
Doria Pamphilj, 1794-1795, scaffale 6, busta 5, n. 3, maggio 1794.

3 Ibidem, marzo 1794.

* Piranesi, Diverse maniere, p. 33.
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SCULTURE E PITTURE SAGRE ESTRATTE DAI CIMITER]
DIROMA (1737-1754)

GIOVANNI GAETANO BOTTARI TRA CONSERVAZIONE
E TRASMISSIONE DEL PASSATO

Inutile dire che il ricorso alle immagini come prova solleva una serie di problemi
spinosi. Le immagini sono testimoni muti, ¢ difficile tradurre in parola il contenuto
dellaloro testimonianza: possono essere state concepite per comunicare un messaggio
proprio che non di rado gli storici ignorano, preferendo una lettura che vada contro
la materialita stessa del’'immagine alla ricerca di informazioni che gli artisti non erano
consapevoli di trasmettere. Ovviamente questo procedimento non ¢ esente da rischi.
Come nel caso di altre fonti, per usare le immagini come prova in modo sicuro, per
non dire efficace, occorre conoscerne i punti deboli’.

Acquisiti i rami dell'opera sulle catacombe romane di Antonio Bosio,
Clemente XII volle ripubblicarli con un nuovo commento affidato a Gio-
vanni Gaetano Bottari, accademico della Crusca e gia direttore della Stam-
peria Granducale di Firenze, chiamato a Roma dai Corsini nel 1730% La
Roma sotterranea di Bosio, edita in un monumentale volume in quattro li-
bri, dopo una lunga trafila aveva visto la luce nel 1635, in seguito alla morte
dell'autore’. Della pubblicazione postuma dei suoi manoscritti si era occu-

' P. Burke, Eyewitnessing. The use of images as historical evidence, London, Reaktion
Books, 2001. Citazione dalla traduzione di G. Brioschi, Testzmoni oculari. Il significato storico
delle immagini, Roma, Carocci, 2017, p. 17. Per un inquadramento generale del tema, punto di
riferimento ¢ anche F. Haskell, History and its Images. Art and Interpretation on the Past, New
Haven-London, Yale University Press, 1993.

* In merito alla poliedrica figura di Bottari si parta dall'imprescindibile A. Petrucci - G.
Pignatelli, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, 13 (1971). Pit di recente ¢ apparso
un puntuale esame delle modalita di lavoro editoriale e della prassi filologica del monsignore: E.
Salvatore, «Non ¢ questa un’impresa da pigliare a gabbos. Giovanni Gaetano Bottari filologo e
lessicografo per la IV Crusca, Firenze, Accademia della Crusca, 2016.

3 Roma sotterranea. Opera postuma di Antonio Bosio Romano antiquario ecclesiastico sin-
golare de’ suoi tempi. Compita, disposta € accrescinta dal M. R. P. Giovanni Severani, Roma,
appresso Gaspare Facciotti, 1632. Nonostante la data sul frontespizio, la pubblicazione si col-
loca al 1635. J. M. Merz, Pietro da Cortona und das Frontispiz zu Antonio Bosios Roma sotter-
ranea, «Marburger Jahrbuch fir Kunstwissenschaft», XXX (2003), pp. 229-244. Il primo
libro trattava della morte e della sepoltura dei martiri; il secondo e il terzo restituivano I'intera
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pato I’oratoriano Giovanni Severano. Bosio, educato dai gesuiti, ma vicino
all’ambiente vallicelliano, definito nel frontespizio «antiquario ecclesiastico
singolare de’ suoi tempi», aveva indagato i sotterranei romani arrivando alla
scoperta di circa trenta cimiteri suburbani (delle vie Tiburtina, Appia, La-
bicana, Nomentana, Salaria vetus, Salaria nova, Flaminia, Ostiense, Latina e
Portuense) avvalendosi di disegnatori e pittori* e con una notevole prepara-
zione sulla letteratura cristiana antica, i martirologi e i passionari, influenza-
to da Baronio e Ugonio. Le reliquie delle catacombe si affiancarono alla bol-
la Coelestis Ierusalem cives (1634) di Urbano VIII che disciplinava i processi
di canonizzazione dei santi, al primo tomo degli Acza Sanctorum (1643) e al-
le raccolte agiografiche. Il sottosuolo romano veniva svelato alla luce di fonti
e immagini di reperti con descrizioni minuziose®. Il dibattito sulla Chiesa
primitiva si arricchi cosi di un’opera apologetica che con il supporto di do-
cumenti materiali cerco di dimostrare la persistenza di dogmi e dottrine an-
tiche in funzione antiprotestante.

Di buona diffusione, il lavoro di Bosio gia nel Seicento era stato oggetto
di nuove pubblicazioni®. U’invito di Clemente XII alla cura di una nuova

topografia delle catacombe; il quarto interpretava i soggetti dipinti. N. Parise, Bosio, Antonio,
in Dizionario Biografico degli Italiani, 13 (1971). S. Heid — G. Grande, Antonio Bosio, in Per-
sonenlexikon zur Christlichen Archéologie. Forscher und Personlichkeiten vom 16. bis zum 21.
Jabrbundert, 1, Regensburg, Schnell & Steiner, 2012, pp. 215-219. Sullo studioso maltese e chi
lo precedette nella perlustrazione si veda anche: P. Pergola, Le catacombe romane. Storia e topo-
grafia, Roma, Carocci, 1997 ¢ M. Ghilardi, Le catacombe di Roma dal Medioevo alla Roma
sotterranea di Antonio Bosio, «Studi Romani», XLIX (2001), 1-2, pp. 27-56. Sull’uso apologe-
tico delle reliquie: M. Ghilardi, Miniere di santita. La riscoperta delle catacombe romane: orato-
riani o gesuiti?, in La mémoire des saints originels entre XVIe et XVIIle siécle, études réunies par
B. Dompnier et S. Nanni, Roma, Ecole francaise de Rome, 2019, pp. 377-397, in cui conflui-
scono fondamentali studi precedenti.

* Per l'edizione di Severano, Ottavio Pico riprodusse monumenti e disegni e Gaspare Berti,
Francesco Contini e Cesare Papini si occuparono delle piante dei cimiteri. Bosio fu accompa-
gnato dal pittore Giovanni Angelo Santini, il «Toccafondo», a cui preferi poi Santi Avanzino, i
cui disegni furono incisi da Francesco Fulcaro. M. Ghilardi, I copisti della Roma sotterranea nel
primo Seicento. Nuovi dati da ricerche d archivio, in Atti Della Pontificia Accademia Romana
di Archeologia, s. 11, rendiconti LXXXVII (2015), pp. 117-149.

> E. Borea, Bellori ¢ la documentazione figurativa fra L antico il moderno e il contemporanceo,
in L’Idea del Bello. Viaggio per Roma nel Seicento con Giovan Pietro Bellort, 1, a cura di E. Borea
— C. Gasparri, Roma, De Luca Editori d’Arte, 2000, pp. 141-151. In ordine topografico veniva-
no illustrati gallerie, reperti e pitture. Da parte era trattato il complesso della necropoli vaticana,
studiata durante i lavori di ricostruzione della basilica.

¢ E stato notato, in base ai manoscritti conservati presso la Biblioteca Vallicelliana, che il
progetto originario di Bosio prevedeva forse la stesura dell'opera in latino. Lo stesso Severano
fra il 1634 e il 1637 tentd un’edizione latina. Un completo rifacimento in latino si ebbe nel
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edizione non a caso fu rivolto a Bottari, a cui, oltre all’incarico di sistemare
biblioteca di casa Corsini, aveva assegnato un canonicato nella collegiata di
Sant’Anastasia e la cattedra di Storia ecclesiastica e controversie alla Sapien-
za, che il monsignore condusse con lezioni sulle origini del cristianesimo e
sugli apostoli”. Nominato da papa Corsini anche cappellano segreto, arci-
prete di Santa Maria in Cosmedin e secondo custode della Biblioteca Vatica-
na, per i troppi impegni non porto avanti l'operazione con facilita®.
L’impresa editoriale che ne venne fuori fu in ogni caso notevole: tre volu-
mi 7n-folio con 210 tavole. Il primo venne pubblicato nel 1737 da Giovanni
Maria Salvioni, «stampatore vaticano»’, col titolo di Sculture ¢ pitture sagre
estratte dai cimiterj di Roma. Bottari, che, come di consueto, non appose al
testo il proprio nome, nella prefazione raccontava che l'edizione secentesca

1651 con 'oratoriano Paolo Aringhi, ristampata poi a Colonia e Parigi nel 1659, ¢ in epitome ad
Arnheim e Amsterdam nel 1671, mentre il testo di Bosio era stato ristampato nel 1650 con una
riduzione del numero delle tavole. Ghilardi, Le catacombe di Roma, pp. 50-55.

7 1 testi di alcune lezioni sono rinvenibili in: Biblioteca dell’Accademia Nazionale dei Lin-
cei e Corsiniana, Roma (d’ora in avanti BANLC), Ms. Cors. 2049, G. G. Bottari, Prose ¢ versi
latini, cc. 31-68. Trovd precocemente pubblicazione una lezione in cui il monsignore esaltava il
periodo antico del cristianesimo come esempio per il presente: Oratio habita in Romano Archi-
gymnasio a_Jobanne Bottario Florentino, quum ad Historie Ecclesiastice, € Sacrarum Controver-
siarum tractationem aggrederetur, Roma, ex typographia Rochi Bernabo, 1732, poi ristampata
dai Pagliarini. Anche la diffusione di traduzioni in volgare delle Scritture parse strumento per
arrivare alla verita religiosa: BANLC, Ms. Cors. 1878, G. G. Bottari, Se s¢ debba tradurre in vol-
gare gli Evangeli di Gesu Cristo e qualche altra parte della S. Scrittura.

¥ «Avendo il mentovato Pontefice [Clemente XII] comperato nel 1731 i rami che servi-
ti avevano per la Roma Sotterranea d’Antonio Bosio, recata indi in latino da Paolo Aringhi, e
volendo che la detta Opera si ristampasse col levarne il superfluo, ne diede al nostro Monsignor
Bottari la commissione. Vide questi ben tosto che a levarne il superfluo rimanevano pochi capi-
toli, onde penso a rifarla di nuovo con altro metodo: il che esegui non senza molta fatica per non
aver mai pensato a notar nulla su tal materia». G. Mazzucchelli, Bottari Giovanni, in Gli Scrit-
tori d’Italia, 11, t. 3, Brescia, Bossini, 1762, p. 1880. Bottari stesso manifestd disagio ad Anton
Francesco Gori: «Avri ancora la bonta d’accettare il primo Tomo della mia Roma Sotterranea,
che io mi vergogno positivamente a metterla sotto i suoi occhi. Ma compatisca uno che non ¢
del mestiere, che per ubbidienza ha dovuto farlo e senza agio, e senza quiete e senza tempo».
Biblioteca Marucelliana, Firenze (d’ora in avanti BMF), BVIIS, Lettera di G. G. Bottari ad A.
F. Gori, Roma, 01/03/1738, cc. 1551-v. Il problema si ripeteva in zbidem, Roma, 17/05/1743,
cc. 319r-320v.

? Per privilegio emesso dal chirografo pontificio di Clemente XI del 28 agosto 1717, con-
comitante alla ricostruzione della Stamperia Vaticana, da anni unita alla Camerale. II titolo fu
confermato da Benedetto XIII ed esteso agli eredi. M. Formica, Sudditi ribelli. Fedelta e infedel-
ta politiche nella Roma di fine Settecento, Roma, Carocci, 2004, pp. 208-219. F. Barberi, Libri
e stampatori nella Roma dei papi, in . Barberi, Per una storia del libro. Profili, note, ricerche,
Roma, Bulzoni, 1981, pp. 197-227.
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aveva avuto il merito di far convertire eretici alla «Santa Fede» . E prosegui-
va illustrando gli intenti didattici della ristampa:

Perloché col volger degli anni furono trascurati i rami, ne” quali il Bosio aveva fatte
intagliare le Tavole suddette, laonde andati in dimenticanza erano ormai per avere un
fine molto disacconcio, e poco proprio di cose cotanto degne di stima, e venerazione.
Ma venutane la notizia alla vigilanza ammirabile del gran Pontefice Clemente XII(...)
per quel suo innato, e indicibile amore verso le lettere penso a sottrargli con provida
mano da quel sinistro evento, di cui erano minacciati, e a farne quell’uso, ch’era pits
conveniente, e pil profittevole, comandando, che si facesse di esse Tavole una nuova
impressione a pubblica utilitd, con apporvi tale spiegazione, per la quale apparisse
qual chiaro lume e scintillante si potesse trarre da queste sacre antiche pitture e
sculture per illustrare ampiamente gli scritti de’ Padri e degli altri autori ecclesiastici
de’ primi tre secoli ed i sacri riti della Chiesa Cattolica; e scambievolmente quanto
con queste sacre opere de’ buoni antichi Fedeli si potessero schiarire molti luoghi
degli autori sopraddetti’’.

Lattenzione del monsignore alla Chiesa primitiva risentiva probabilmen-
te del suo orientamento giansenista perseguito — oltre che con uno spiccato
antigesuitismo — negli incontri del circolo dell’Archetto direttamente dalla
sua abitazione a Palazzo Corsini alla Lungara e collaborando alla diffusione
di testi di letteratura giansenista in Italia'. In una posizione di ambiguita in
quanto al servizio del pontefice, Bottari dunque guardava alle «sacre opere
de’ buoni antichi Fedeli» come tracce di virti e rigorismo, esaltando in di-
versi scritti i parametri estetici delle origini, nonché dell’arte del Trecento e
del Quattrocento, come rappresentazioni di devozione esemplare'. Il forte

1 Riprese quanto scritto da Aringhi: «Riportd poi tanto l'autore primiero, quanto esso

istraordinario applauso, massimamente appresso i paesi Oltramontani, i quali tirati dalla curio-
sitd, facendo a gara nel leggerla, per discoprirsi in essa i riti della Chiesa nascente, il culto delle
sagre imagini, e 'antica venerazione delle reliquie de” Santi, alcuni eretici in leggendo converti-
ronsi alla S. Fede, ed abjurando l'eresia tornarono al grembo della Chiesa». G. G. Bottari, Scx/-
ture e pitture sagre estratte dai cimiterj di Roma pubblicate gia dagli antori della Roma sotter-
ranea ed ora nuovamente date in luce colle spiegaziont, I, Roma, nella stamperia Vaticana presso
Giovanni Maria Salvioni, 1737, p. v.

W Ibidem, pp. VII-VIIL

2 Gli studi sul giansenismo di Bottari hanno il riferimento pit sviluppato in P. Stella,
1l giansenismo in Italia, 3 voll., Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2006. Le ricerche in
merito partono da E. Dammig, I/ movimento giansenista a Roma nella seconda meta del secolo
XVIII, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 1945 e arrivano a M. Rosa, 1/ gian-
senismo nell’Ttalia del Settecento. Dalla riforma della Chiesa alla democrazia rivoluzionaria,
Roma, Carocci, 2014.

3 Ancora essenziale sullargomento ¢ lo studio di G. Previtali, Bottari, Maffei, Muratori e
la riscoperta del Medioevo artistico italiano, «Paragone», IX (1959), 115, pp. 3-18, poi conflu-
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interesse per la letteratura patristica e apologetica'* e il bisogno di riafferma-
re la tradizione delle Chiesa — caratteristiche delle posizioni gianseniste — eb-
bero modo, nel commento all'opera, di venire alla luce.

Gli ipogei, che erano anche punti di aggregazione del culto delle origini,
offrivano documentazione materiale e figurativa da commentare e interpreta-
re attraverso il supporto di autori classici, apologeti e padri della Chiesa, fino
a Panvinio, ai bollandisti, Mabillon e Montfaucon, nel dichiarato tentativo di
non far sfoggio di erudizione approdando a spiegazioni distorte". Ma la com-
plessita dell'operazione esegetica sui reperti di quegli spazi liturgici e cimiteria-
li - sofferente principalmente per la scarsita di esemplari per attuare compara-
zioni iconografiche — concorse immancabilmente al prevalere del valore reli-
gioso a discapito del dato storico. In piti punti Bottari, analogamente a Bosio,
come gia rilevato da Massimiliano Ghilardi, si lancio in spiegazioni incaute
delle tavole per ricondurle a vicende di martirio' o alla profonda spiritualita
dei primi fedeli. Nel terzo tomo inseri in antiporta un disegno di Giovanni
Morghen tratto da una pittura «posseduta dal cardinale Livizzani», ovvero
la Sepoltura di Sant’Efrem di Emanuele Zanfurnari (1595-1631)", datandola
del tutto erroneamente «d’intorno al Millex» facendo maldestramente ricorso

ito in G. Previtali, La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai Neoclassici, Torino, Einaudi, 1964.
Per un’analisi delle concezioni artistiche correlabili alle idee religiose, mi si perdoni il rimando
a S. Concilio, Immagini, devogion, superstizioni. Le teorie artistiche di due giansenisti italiani:
Giovanni Gaetano Bottari e Scipione de’ Ricci, «Giornale di Storia», 32 (2020), https://www.
giornaledistoria.net/saggi/articoli/immagini-devozioni-superstizioni/.

' Bottari si occupd anche di una nuova edizione degli scritti di Tertulliano: Opere di Ter-
tulliano tradotte in toscano dalla signora Selvaggia Borghini Nobile Pisana, Roma, nella stam-
peria di Pallade appresso Niccola e Marco Pagliarini, 1756.

> «S§i ¢ procurato pertanto di far questo con quella diligenza, che si ¢ potuto, maggio-
re, studiandoci di farlo in guisa, che questi scritti servano di dichiarazione a queste Tavo-
le, € non le Tavole per occasione di scrivere molte cose aliene, e fuori di proposito; errore,
in cui si vede esser caduti molte volte alcuni commentatori, ed espositori, i quali invece di
servire colla loro erudizione a spiegare il testo, tirano il testo a dar loro motivo di metter
fuori quell’erudizione, che si trovano gia d’avere adunato ne’ loro spogli». Bottari, Sculture
e pitture sagre, 1, p. VIIL.

' In un’immagine dalle catacombe di San Valentino tratta dai vangeli apocrifi (riferibile
al lavaggio di Gestt dopo la nascita) Bosio vide il martirio d’un santo in acqua o olio bollente,
mentre Bottari una martire tra due persecutori. fbidem, 111, p. 173. M. Ghilardi, G/7 arsenali
della fede. Tre saggi su apologia e propaganda delle catacombe romane (da Gregorio XIII a Pio
XI), Roma, Aracne, 2006, p. 162.

17 Oggi ai Musei Vaticani, Sala delle Icone. E possibile consultare il fascicolo dei dipinti
conservati in questa sezione della Pinacoteca: https://m.museivaticani.va/content/museivatica-
ni-mobile/it/collezioni/musei/la-pinacoteca/sala-xviii---secolo-xv-xix.html.
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a giudizi vasariani'®. Di alcune simbologie derivanti dalla cultura pagana spin-
se poi verso I'accezione religiosa anziché funeraria, ad esempio aggiungendo
altri significati al’immagine dei delfini: tra le possibili interpretazioni descris-
se non solo I'antico riferimento al viaggio nelloltretomba'®, ma anche il richia-
mo ai primi cristiani in rifugio nelle catacombe desunto dal peculiare spirito
di protezione materna attribuito all'animale®.

In merito allinfluenza della cultura pagana negli spazi cimiteriali il mon-
signore discusse in privato con Gori, a cui inviava materiali del progetto in
corso di lavorazione:

Circa alle pitture cimiteriali di cui le mandai la stampa del Triclinio, e poi le mandero
anche laltre quando lavro dall’intagliatore, ¢ vero che risentono alquanto del
Gentilesimo, masiccomein tutti questi vastissimi cimiterinonci¢altroche questa pittura
e quella d’Orfeo a cui si possa dare questa taccia, essendo tutte I'altre manifestamente
cristiane, cosi sarebbe una temerita troppo sfacciata se gli eretici volessero dire che tra’
Cristiani veran sepolti anche de’ Pagani. Tanto piti che la figura dell’Orfeo si adatta
benissimo col Cristianesimo, come ho mostrato nel 2° tomo. Io tengo per certo che
questo pittore che ha dipinto questo monumento fosse cristiano, e abbia espresso qui
un pensiero cristiano, ma con formule Gentilesche come ha fatto il Sannazzarro e altri
nostri poeti che hanno introdotte nell'esprimere i nostri misteri formole e favole de’
Gentili. Insomma dalla sua eruditissima lettera molto posso ricavare, e sopra tutto fard
capitale del suo savio insegnamento d’andar cauto nella spiegazione di questa pittura®.

'8 Non competente in questo genere di pittura «fattura di un Greco professores, il monsi-
gnore, ammettendo di non avere altre opere con cui fare confronti, ne giustificava la datazione
in Appendice citando le poco felici parole di Vasari sui pittori greci e sugli artisti del XIII secolo.
Giudicando l'opera in questione pitt lodevole, la riteneva quindi precedente a quelle sminuite
dall’aretino: «Se dunque questo quadro mostra di gran lunga pit arte, ed ¢ incomparabilmen-
te di maggior gusto dell'opere di Cimabue, assai pit1 il sara di quelle de’ Greci, che avanti a lui
fiorirono, e per conseguenza, sara lavoro di tempo anteriore». Bottari, Sculture e pitture sagre,
III, pp. 219-236. Selezionata per il soggetto e la raritd, I'incisione derivante dal dipinto fu trale
poche nuove immagini inserite tra i rami gia presenti nell'opera di Bosio.

¥ P. Croce Da Villa, Motivi del repertorio simbolico pagano nell’iconografia paleocristiana,
«Antichita Altoadriatiche», XXXIX (1992), pp. 313-322.

% «(...) che questo pesce si ripiglia nel proprio ventre i teneri figlioli, quando gli vede
impauriti; il che era simbolo di cio, che accadeva a’ primi Cristiani nel tempo delle persecuzioni,
i quali si rifugiavano nel seno della terra antica nostra madre, nascondendosi nelle Catacombe>.
Bottari, Sculture e pitture sagre, 1, pp. 76-77, tav. XX.

2L BMF, BVIIS, Lettera di G. G. Bottari ad A. F. Gori, Roma, 29/04/1752, cc. S88r-589r.
Sull’assimilazione di Orfeo con Cristo si era espresso nel secondo tomo commentando la tavola
LXIII, riproduzione di una pittura delle catacombe di San Callisto, servendosi di passi di Euse-
bio, Clemente Alessandrino e altri scrittori ecclesiastici: G. G. Bottari, Sculture e pitture sagre,
I1, pp. 30 e ss. Per approfondimenti su questi passaggi iconografici: F. Bisconti, Le iconografie, in
Aurea Roma. Dalla citta pagana alla citta cristiana, a cura di S. Ensoli — E. La Rocca, Roma,
L’Erma di Bretschneider, pp. 361-367.
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L'oggettiva difficolta di lettura di temi iconografici precristiani riproposti
alla luce della nuova fede comporto Iinterrogarsi in merito alla visione reli-
giosa dell'incognito pictor e del suo ambito di formazione tecnica. L'analisi
di reperti tanto rari e la divulgazione dei loro possibili significati fu pertanto
condotta con la massima precauzione, per evitare confusioni nonché even-
tuali opportunita d’attacco da parte degli «ereticix»:

E impossibile il credere che sieno fatte da pittore Pagano, e che fossero fatte in un
ipogeo Gentile. La forma del monumento in arco ¢ similissima a cappello con tutti
gli altri sepolcri cristiani fatti in simil guisa (...). Che tra i primi Cristiani fosse un
direttore delle pitture non si trova in nessun luogo, né ce n’c ombra negli antichi
scrittori, onde puo essere che qualche pittore capriccioso facesse questo mescuglio,
tanto pill che queste pitture non sono in un cubicolo, dove i Cristiani alcune volte si
adunavano, main un corridore. Procurerd bensi di salvar questi cimiteri dalla censura
degli eretici meglio che sapro®.

Se dunque fin dalla prefazione il monsignore aveva esaltato la genuina
proclivita dei reperti cristiani a suscitare stupore e stimolare riflessioni «non
meno che l'opere magnifiche de” Cesari»*, fu tuttavia ricorrente il timore
che il valore strettamente cristiano di quegli spazi «consacrati dalle trionfali
memorie de’ Santissimi Martiri»** vacillasse facendo emergere confuse con-
tinuita e corrispondenze col paganesimo. Le ponderazioni citate — riferibili
all'ipogeo di Vibia® — e I'intenzione di approdare a una narrazione conve-
niente si riversarono in un’esposizione che comunicasse un’unica chiave di
lettura: 'adozione del simbolismo pagano nell’arte cristiana, ovvero un sin-
cretismo giustificabile col riutilizzo di un linguaggio noto, ma caricato di un
nuovo senso. Non riuscendo ad accettare che si trattasse di un’area cimite-
riale ospitante pagani assieme a cristiani, seleziono per la pubblicazione po-

2 BMF, BVIIS, Lettera di G. G. Bottari ad A. F. Gori, Roma, 06/05/1752, cc. S90r-v.

3 Bottari, Sculture e pitture sagre, 1, p. 11.

2 Ibidem.

» Quella di Bottari ¢ la prima testimonianza storica relativa a questo ipogeo privato, che
visitd diverse volte (credendolo parte del complesso di Callisto) e rinvenne gia scavato. Nono-
stante le perplessita raccontate a Gori in merito al «Triclinio», ne inseri una riproduzione su
incisione di Filippo Morghen alla prima pagina nel terzo tomo. Aveva illustrato nel dettaglio
in una lettera precedente apparato e le iscrizioni che aveva recuperato con difficolta: «Questa
scrittura poteva aver delle lettere avanti e dopo, e che sieno mangiate dal tempo e dall’'umido
come queste che ho raccapezzate, ma ci ¢ voluto tutta I'industria immaginabile e trovar mille
ripieghi e mille stili, e sguerciarsi per raccapezzarne quello che ho raccapezzato». BMF, BVIIS,
Lettera di G. G. Bottari ad A. F. Gori, Roma, 22/04/1752, cc. 5861r-587v. Per dettagli su questo
cimitero si parta da A. Ferrua, La catacomba di Vibia, «Rivista di Archeologia Cristiana», 47
(1971), pp. 7-62 € 49 (1973), pp. 131-161.
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che scene relative a Vibia, fino al convito celeste, descrivendole con accenni
allimmagine di Mercurio ad accompagnare i defunti al cielo, ma omettendo
del tutto i riferimenti al culto di Sabazio e ugualmente a quello di Mitra pre-
sente in un arcosolio nelle immediate vicinanze?.

L'operazione sulle catacombe si incrocio peraltro con I'incarico di cura-
re un’altra opera illustrante proprio le magnificenze della Roma pagana, la
grande impresa editoriale Del Museo Capitolino (1741-1755) . Bottari por-
to quindi avanti i suoi commenti ai sotterranei cristiani, seppur lentamen-
te, col sopraggiungere del pontificato di Benedetto XIV* con un secondo
(stamperia di Antonio de’ Rossi, 1746)* e un terzo tomo (Niccolo e Marco
Pagliarini, 1754)* e al contempo fu nominato dal nuovo papa membro del-
le accademie di Storia ecclesiastica, dei Concili e di Antichiti e canonico di

¢ Bottari, Sculture e pitture sagre, 111, pp. 110 e ss. Per giustificare il sincretismo adduceva
a sostegno, oltre al riferimento a Sannazzaro gia riportato a Gori, 'uso di iconografie pagane in
accezione cristiana anche nella pittura moderna: «serva un esempio preso dai principi de’ pit-
tori Michelangelo Bonarroti, e Raffaello da Urbino. Quegli nel Giudizio dipinto nella cappella
pontificia introdusse Caronte con la sua barca, che traghetta I'anime: e questi nella cupola della
cappella de’ Signori Chigi nella Madonna del Popolo ha rappresentato nel mezzo il Padre eter-
no attorniato da Giove, Marte, e altre deitd, alle quali non volle mica alludere Raffaello, ma ’
pianeti, e a’ cieli da essi significati». [bidem, p. 113.

¥ In quattro tomi, Del Museo Capitolino fu il catalogo illustrato del primo museo pubblico
promosso dai Corsini. G. Mariani, Del Museo Capitolino. Giovanni Gaetano Bottari, la stam-
pa di traduzgione e la calcografia camerale, in I Corsini tra Firenze ¢ Roma. Aspetti della politica
culturale di una famiglia papale tra Sei e Settecento. Atti della giornata di studi (Roma, Palazzo
Poli, 27-28 gennaio 2005), a cura di E. Kieven — S. Prosperi Valenti Rodino, Cinisello Balsamo
(MI), Silvana Editoriale, 2013, pp. 171-187. S. Prosperi Valenti Rodino, Giovanni Gaetano Bot-
tari ‘eminenza grigia’ della politica culturale dei Corsini, in ibidem, pp. 157-170. E. Borsellino,
1l Museo Capitolino di Giovanni Gaetano Bottari e i cataloghi delle collezioni di antichita tra
XVII e XVIII secolo, in Roma ¢ Varsavia: tradizione classica ¢ educazione artistica nell’eta dei
lumi e oltre, a cura diJ. Miziolek, Roma, L’Erma di Bretschneider, 2019, pp. 57-107.

# Sul papa bolognese cfr. M. Rosa, Benedetto XIV, in Enciclopedia dei papi, Roma, Istituto
della Enciclopedia italiana, 2000 ¢ G. Greco, Benedetto XIV. Un canone per la Chiesa, Roma,
Salerno Editrice, 2011.

# 1l secondo tomo venne pubblicato a distanza di nove anni dal primo. Su Antonio de’
Rossi si veda Tipografi, stampatori e librai: edizioni romane del Settecento nella Biblioteca pro-
vinciale di Roma, Roma, Gangemi, 2006, pp. 76-78. E. Esposito, Annali di Antonio De Rossi
stampatore in Roma, 1695-1755, Firenze, Olschki, 1972. I cambio di editore ¢ riferibile alla
lentezza dello stampatore Salvioni: «ciot il piti lungo uomo di Romax». BMF, BVIIS, Lettera
di G. G. Bottari ad A. F. Gori, Roma, 24/12/1746, c. 411r. E ancora: «il Salvioni piti lungo
delleternita», ibidem, 11/03/1747, c. 425v.

30 Aveva cambiato ancora editore, ma solo parzialmente, a differenza di quanto leggiamo
dal frontespizio: «Il Rossi, che io pago foglio per foglio, in un mese non ha tirato un duerno
della Roma Sotterranea», ibidem, 01/06/1752, 598r-v. A Gori raccontava poi che lo stampato-
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Santa Maria in Trastevere. Gli spazi cimiteriali e le testimonianze figurative
di un’arte cristiana delle origini continuarono a essere prove rilevanti per ce-
lebrare Roma come citta dei martiri, da mettere in luce accanto all’iniziativa
di Benedetto XIV che collego il Colosseo alle persecuzioni®. Il pontificato
lambertiniano offri un contesto adeguato allo stimolo di emozioni spirituali
attraverso 'arte figurativa, in linea con la politica di perfezionamento della
dottrina e della normativa sul riconoscimento canonico dei santi e al prolife-
rare di raccolte agiografiche e di un cospicuo numero di statue di santi affac-
ciate sulle chiese romane, in un preciso progetto devozionale®. Per il recu-
pero critico del passato e un contestuale aggiornamento su tematiche scien-
tifiche e letterarie, il papa bolognese promosse il «Giornale de’ Letterati»* e

re era ancora de’ Rossi per la parte centrale, mentre i Pagliarini si erano occupati di prefazione e
appendice. Jbidem, 30/03/1754, c. 617r.

3! Dopo anni di incuria, lanfiteatro fu fatto restaurare da Benedetto XIV per il giubileo del
1750 e fu scelto come luogo in cui celebrare la Via Crucis. Fu consacrato alla passione di Cristo
e dei martiri nel 1756 dallo stesso papa: M. Cattaneo, Questa terra ¢ tutta insuppata di sangue
de’ martiri». Arfbeologz’a e Velzgz'one a Roma in eta moderna, in Cultura storica antiquaria,
politica e societa in Italia nell’eta moderna, a cura di F. Luise, Milano, FrancoAngeli, 2012, pp.
177-191; S. Dichtfield, Leggere e vedere Roma come icona culturale (1500-1800 circa), in Storia
d’ltalia, Annali 16, Roma, la citta del papa. Vita civile e religiosa dal ginbileo di Bonifacio VIII
al ginbileo di Papa Wojtyla, a cura di L. Fiorani — A. Prosperi, Torino, Einaudi, 2000, pp. 32-72;
Benedetto XIV e le arti del disegno. Atti del Convegno internazionale di studi (Bologna, 28-30
novembre 1994), a cura di D. Biagi Maino, Roma, Quasar, 1998; D. Biagi Maino, I/ Giubileo
del 1750 e la politica delle immagini, in Il Settecento ¢ la religione, a cura di P. Delpiano — M.
Formica — A. M. Rao, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2018, pp. 3-16.

32 Ne ha parlato in maniera specifica R. Michetti, Santi di facciata. Sculture e agiografia sul-
le chiese della Roma d'eta moderna, in Santuari cristiani d’Italia. Committenze ¢ fruigione tra
Medioevo ¢ eti moderna, a cura di M. Tosti, Roma, Collection de 'Ecole Francaise de Rome,
2003, pp. 71-92. Gia col De servorum Dei beatificatione et beatorum canonizatione, 4 voll., Bono-
niae, 1734-1738, forte dellesperienza presso la Congregazione dei Riti, Lambertini aveva raccolto
le disposizioni maturate da Urbano VIII in avanti, connettendo le problematiche alle esigenze di
una regolata devozione e di uno sviluppo amministrativo. Sulle procedure giuridiche e istituzionali
in materia di santita si puo partire da M. Gotor, Chiesa ¢ santita nell’Italia moderna, Roma-Ba-
ri, Laterza, 2004. Coadiuvo il papa, non solo per gli aspetti diplomatici, ma anche per la politica
religiosa e culturale, il segretario di Stato Silvio Valenti Gonzaga, collezionista e fondatore della
Pinacoteca Capitolina, a cui Bottari dedico la sua Raccolta di lettere sulla pittura scultura ed archi-
tettura scritte da’ pit celebri personaggi che in dette arti fiorirono dal secolo XV al XVII, I, Roma,
Eredi Barbiellini, 1754. R. Morselli, Un museo tra ragione ¢ illusione. “La Galleria de’ quadyri del
cardinal Silvio Valent: Gonzaga”, in Ritratto di una collezione. Pannini e la galleria del cardinale
Silvio Valenti Gonzaga, catalogo della mostra (Mantova, Palazzo Te), a cura di R. Morselli, Milano,
Skira, 2005, pp. 11-44; D. Armando, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, 97 (2020).

3 La rivista approfondiva diverse discipline, tra cui filosofia, economia e astronomia, con
Pintento di un rinnovamento culturale tuttavia non privo di contraddizioni. M. P. Donato, G/7
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istitul quattro accademie a Roma*, i cui membri, esponenti dell’erudizione
ecclesiastica, si impegnarono in una riconnessione della citta moderna alla
religiosita dei primi cristiani. II paleocristianesimo rientro dunque nel pro-
gramma di «Roma Sancta» e 'ekphrasis di Bottari ne abbraccio le intenzio-
ni, favorendo I'immagine della citta del papa come modello.

Lavallo dei reperti — quasi piti efficaci dei testi per il loro carattere materi-
co e autentico — ritornava anche nelle parole dell'oratoriano Giuseppe Bian-
chini — segretario dell’Accademia di storia ecclesiastica fondata da Benedet-
to XIV — assieme ad altri importanti punti, quali la contrapposizione di un
Museum Christianum in Vaticano a quello Pagano (le cui collezioni erano
parimenti state allargate dallo stesso pontefice) e la funzione didattica di que-
sta raccolta®. Si apprese dallo stesso papa Lambertini nella lettera apostoli-
ca di istituzione del Museo, Ad Optimarum Artium (1757), che molte altre
erano state le sollecitazioni per la creazione di una collezione di antichita cri-
stiane®. Bottari partecipo a questi incoraggiamenti con la perfezione al terzo

strumenti” della politica di Benedetto XIV: il Giornale de’ Letterati (1742-1759), «Dimensioni
e problemi della ricerca storica», 1 (1997), pp. 39-61.

3* Si occupavano di problemi liturgici, di storia ecclesiastica e di storia romana antica. Venne
nuovamente istituita anche ’Accademia sui Concili (gia fondata nel 1671). Sulle relazioni tra isti-
tuzioni culturali e politiche si vedano M. P. Donato, Accademie romane. Una storia sociale, 1671-
1824, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 2000 e Ead., Le due accademie dei Concili a Roma,
in Naples, Rome, Florence. Une histoire comparée des milieux intellectuels italiens, sous la direc-
tion de J. Boutier, B. Marin, A. Romano, Roma, Ecole Francaise de Rome, 2005, pp. 243-255.

%5 «Chi non vi sara grato in vedere aumentata una si grande quantita di monumenti assai
pilt importanti dei profani? (...) A di nostri dimostrando una frequente esperienza leresia essersi
spinta al punto di mettere in dubbio la fede dei codici i piti antichi, se i nostri dogmi non sono
dimostrati con genuini documenti di marmo o di metallo, la scuola di un museo cristiano eru-
dita dalle testimonianze di iscrizioni sacre, di monete, e di lucerne e di vetri diventa necessaria
quanto la dimostrazione di nostra religione, sostenuta con monumenti sicroni degni di fede».
Traduzione della lettera al pontefice riportata in: D. Zanelli, La Biblioteca Vaticana dalle sue ori-
gini fino al presente, Roma, Tipografia delle belle arti, 1857, pp. 84-85. Bianchini fu autore della
Demonstratio historiae ecclesiasticae quadripartitae comprobatae monumentis pertinentibus ad
fidem temporum et gestorum, 3 voll., Romae, ex Typographia Apollinea, 1752-1754. Era nipo-
te di Francesco Bianchini, che per Clemente XI lavoro al Museo Ecclesiastico aperto in un’ala
del Vaticano dal 1703 al 1710. Giuseppe fu chiamato a organizzare il nuovo Museo Cristiano
annesso alla Biblioteca Vaticana nella parte terminale della Galleria di Urbano VIII e Francesco
Vettori ne fu prefetto e curatore. C. Lega, La nascita dei Musei Vaticani: le antichita cristia-
ne ¢ il museo di Benedetto XIV, «Bollettino dei Musei e Gallerie Pontificie», XXVIII (2010),
pp- 94-124. G. Morello, I/ Museo «Christiano» di Benedetto XIV nella Biblioteca Vaticana,
in Benedetto XIV (Prospero Lambertini). Atti del Convegno Internazionale di Studi (Cento, 6-9
dicembre 1979), 11, Cento, Centro studi Girolamo Baruffaldi, 1982, pp. 1127-1128.

3¢ «Essendo noi mossi dalle continue premure degli uomini letterati in Roma, e fuori di
Roma, ed indotti non meno dal nostro genio particolare, che dalla ferma speranza di vedere
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tomo, dedicato al pontefice, tre anni prima dell'apertura del museo. Come
aveva fatto in altri scritti”’, sollevo la questione della tutela del patrimonio
emerso dal sottosuolo di Roma denunciando la perdita di moltissimi reperti
che erano stati descritti nell'opera di Bosio. Conservando quelle opere si sa-
rebbe avuto uno «de’ pit sontuosi musei di cristiana erudizione», «il quale
poi se fosse stato impinguato di tutti gli strumenti di martirj, di tutte le lu-
cerne, di tutti i vetri, di quasi cento marchi di terracotta, di tanti vasi, arnesi,
e tanti utensili (...) sarebbe una delle pit insigni meraviglie del mondo»**.

All’ingresso del Museo, finalmente fruibile dal 4 ottobre del 1757, il mar-
mo dedicatorio annunciava: «Ad augendum Urbis splendorem / et asseren-
dam religionis veritatem». Le antichita cristiane non contavano meno di
quelle romane. L'uso di fonti primarie non letterarie spinse a porsi proble-
mi fondamentali e a interrogarsi sui procedimenti interpretativi. Selezionare e
commentare quei «testimoni oculari», ma con la volonta di innalzarli a mo-
dello di fede speculando sui particolari in sfavore di un quadro generale, com-
porto chiaramente distorsioni, travisamenti. Eppure, salvaguardare e divulga-
re quelle immagini si riveld indispensabile per I'arricchimento delle conoscen-
ze sul passato e concorse alla formazione di un nuovo metodo storico®.

illustrata la nostra santa religione anche con gli antichi monumenti de’ nostri primitivi cristia-
ni, ci risolvemmo anni sono d’applicare all’effettuazione del Sacro Museo». Archivio Segreto
Vaticano, Fondo Benedetto XIV, 28, f. 94v. Anche Scipione Maffei sostenne I'idea di un Museo
Cristiano nella dedica al papa del suo Museum Veronense, Veronae, typis Seminarii, 1749.

%7 1l tema della conservazione era stato trattato dal monsignore a cominciare dalla premes-
sa alla riedizione de 1/ Riposo di Raffacello Borghini, Firenze, per Michele Nestenus e Francesco
Moticke, 1730. Le preoccupazioni tornarono nei Dialoghi sopra le tre arti del disegno, Lucca,
per Filippo Maria Benedini, 1754, composti in realtd negli anni ’30. In uno scritto inedito,
databile agli anni del pontificato lambertiniano, oltre che la necessita di tutelare le opere si sot-
tolineava 'importanza del contesto storico: «Cid non ostante siamo a tale condotti che poco
meno che non sia d’'uopo di ravvivare antica legge Teodosiana, che vietava di gettare al fuoco
gli antichi eruditi marmi e ridurgli in calcina». BANLC, Cors. 1942, G. G. Bottari, Discorso
imperfetto contro il distrurre o lasciar perire od uscive dallo stato le opere antiche di belle arti,
cc. 56v-57. Queste problematiche culminarono nelledizione commentata del testo vasariano,
aggiornato sui mutamenti che le opere avevano subito: Vite de’ pin eccellenti pittori scultori e
architetts, scritte da Giorgio Vasari pittore e architetto aretino, corrette da molti errori e illustrate
con note, 3 voll., Roma, per Niccold e Marco Pagliarini, 1759-1760.

3 Bottari, Sculture ¢ pitture sagre, 111, p. XVIL.

¥ Rimane di fondamentale interesse lo scardinamento della convenzionale considerazio-
ne in merito agli antiquari, che, invero, proprio attraverso il ricorso alla documentazione non
testuale contribuirono allo sviluppo di nuove metodologie: A. Momigliano, Ancient History
and the Antiguarian, <The Journal of the Warburg and Courtauld Institutes», 19 (1950), pp.
67-106, trad. it. Storia antica e antiquaria, in 1d., Sui fondamenti della storia antica, Torino,
Einaudi, 1984, pp. 5-45.
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«APPENA INTENDER SI PUO, AFFATTO IMMAGINAR NON SI PUO»
VICO E INVENZIONE DELLA SCIENZA STORICA

L. Nella premessa metodologica al suo saggio sui concetti di ‘spazio di espe-
rienza’ e ‘orizzonte di aspettativa’ Koselleck sostiene che quando lo storico si
rivolge al passato si trova subito ad avere a che fare con i residui. Sono due i
piani su cui lo storico puo lavorare per trasformare i residui in testimonian-
ze storiche: «o indaga situazioni che hanno gia ricevuto un’organizzazione
linguistica; oppure ricostruisce situazioni che non ’hanno ancora ricevuta,
ma che egli ricava dai relitti con l'aiuto di ipotesi e metodi»'. Se nel primo
caso si interpreta il passato attraverso concetti tradizionali del linguaggio, nel
secondo si costruisce un apparato scientifico a partire da residui non ancora
sistematizzati. E proprio attraverso questa seconda possibilita che Vico co-
struisce la sua scienza storica.

Infatti, uno degli obiettivi polemici della Scienza nuova ¢ di scardinare
quella che Vico definisce la ‘boria dei dotti’, «i quali cio, ch’essi sanno, vo-
gliono, che sia antico quanto, che ‘1 Mondo»2. Questo punto di vista, per il
filosofo napoletano, ¢ inaccettabile, perché non significa altro che affermare
che le cose sono senza passato, come se vivessero in un eterno presente. Ler-
rore dei presunti dotti, quindi, ¢ quello di attribuire un principio metafisico
sempre uguale nel tempo al pensiero che, pero, appartenendo alla dimensio-
ne umana, non ¢ passibile di immutabilita. Il filosofo napoletano nello scri-
vere la sua Scienza nuova si muove proprio nella direzione opposta poiché
crede che gli oggetti, e con essi anche gli esseri umani, siano caratterizzati da
un loro passato e da una loro temporalita. Per fare questo, si muove proprio

' R. Koselleck, Futuro passato. Per una semantica dei tempi storici, trad. it. di A. Marietti
Solmi, Bologna, Clueb, 2007, p. 300.

2 G. Vico, La Scienza nuova 1744, a cura di P. Cristofolini — M. Sanna, Roma, Edizioni di
Storia e Letteratura, 2013, p. 43, § 59 (da ora citato come Sn44). Per la Scienza nuova del 1725
e del 1744 si fa riferimento oltre che al numero di pagina dell’edizione di riferimento anche ai
capoversi dell’edizione di Nicolini che sono riprodotti in G. Vico, Opere, a cura di A. Battistini,
Milano, Mondadori, 1990.
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sul secondo piano descritto da Koselleck: incontra dei residui che non sono
mai stati sistemati e li riordina attraverso il suo metodo di indagine. In que-
sto senso Vico, attraverso la Scienza nuova, riscopre il passato contro una
concezione dominante che lo annullava.

In questo contributo intendiamo mostrare perd che quella di Vico non
¢ solo una riscoperta, ma anche una vera e propria invenzione del passato,
dal momento che questo non era nemmeno considerato come tale. Infatti,
la confutazione della boria dei dotti, investe completamente il concetto di
scienza che Vico assegna alla sua opera e, in collegamento a cio, il metodo di
cui egli si serve per formare un sapere che abbia piena validita. Si vedra quin-
di, che nella costruzione della sua episteme storica, il filosofo napoletano, a
discapito delle apparenze, si serve di una vera e propria ars inveniendi che
si eleva al sapere razionale a partire da conoscenze di ordine sensibile come
i frammenti; un itinerario che ha il suo inizio nel videre (filologia) e trova
compimento nel cogstare (filosofia).

II. All’inizio della Metafisica poetica Vico, nel confrontare le capacita razio-
nali dei primi uomini con quelli odierni, ritorna sulla questione dell'indagi-
ne dei tempi oscuri dell'umanita:

cosi ora ci ¢ naturalmente niegato di poter’ entrare nella vasta Immaginativa di que’
primi uwomint; le menti de” quali di nulla erano astratte, di nulla erano assottigliate,
di nulla spiritualezzate; perch’erano tutte immerse ne’ senst, tutte rintuzzate dalle
passiont, tutte seppellite ne’ corpi: onde dicemmo sopra, ch’or’ appena intender si
puo, affatto immaginar non si puo, come pensassero i Primi Uomini, che fondarono
I’Umanita Gentilesca®.

Preliminarmente, va sottolineato che questo passo fa da eco alla frase
posta all’incipit della sezione dedicata al metodo nel primo libro della Sczez-
za nuova* e in generale ¢ importante che questa frase ritorni anche nella se-
zione sul metodo perché ¢ proprio in questa parte che Vico mostra, come si
vedra tra poco, come anche la conoscenza sensibile, 'immaginazione e I'in-
gegno siano fondamentali per la nascita e il pieno sviluppo della sua scien-
za. Inoltre, si puo notare che i termini in corsivo nella seconda parte della
frase che si riferiscono alla mente dei primi uomini — ‘immerse’, ‘rintuzza-

3 Ibidems, p- 105, § 378.

* «(...) per rinvenire la guisa di tal primo pensiero umano nato nel Mondo della Gentilita,
incontrammo laspre difficulta, che ci han costo la Ricerca di ben venti anni; e discendere da
queste nostre umane ingentilite nature a quelle affatto fiere ed immani; le guali ci é affatto nie-
gato d’immaginare, e solamente a gran pena ci é permesso d’intendere» (ibidem, p. 90, § 338).
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te’, ‘seppellite’ — sembrano richiamare il lavoro di scavo che, come vedremo,
caratterizza la filologia.

Se consideriamo il passo in questione si pud notare, prima di tutto, il
contrasto tra il ‘loro’ e il ‘noi’: tra il pensare di quei primi uomini e il modo
di comprendere quel pensiero da parte dello scienziato. Vico, infatti, da alla
frase una struttura oppositiva che rende molto bene il senso di questa frat-
tura tra i due contrapposti modi di conoscere: nella prima parte con le ana-
fore di ‘nulla’ e ‘tutte’; nella seconda tra 'intendere esclusivamente razionale
degli uomini moderni e quello prettamente corporale dei primi uomini. E
in effetti Vico parlando di un intendere possibile contro un’immaginazione
impossibile rivendica un piano razionale per la sua scienza: ¢ proprio questo
livello di razionalita a dare alla Scienza nuova il pieno valore di scientificita.

Inoltre, a un primo livello di lettura, I'affermazione vichiana sembra ren-
dere plausibile una reale impossibilita, nell'indagine sulla nascita e lo svilup-
po delle nazioni, di poter accedere al tipo di pensiero che caratterizzava i be-
stioni. Ma in realtd non ¢ cosi perché mentre i primi uomini si fermano alla
semplice percezione, 'uomo moderno si eleva al livello della scienza a par-
tire da cid che concerne i sensi. A partire dalla conoscenza sensibile si arriva
allintendimento. Quest’ultimo, come Vico scrive in una lettera del 1729 in-
dirizzata a Francesco Saverio Estevan, ¢ cio che vede insieme il tutto di ogni
cosa e percio viene detto zntelligere:

Iintendimento; di cui proprio ¢, di veder il tutto di ciascheduna cosa, e di vederlo tutto
insieme, che tanto propriamente sona zntelligere, ed’allora veramente usiam / Znzeletto,
(...) e per vederne il tutto debbe considerarla per tutti i rapporti, ch’ella puo mai avere
con altre cose nell’'Universo; e tra quella, che vuole perfettamente intendere, e cose
affatto disparate, e lontanissime rinovarvi all’istante alcuna comunita di ragione; Nello
che consiste tutta la virtti dell'Ingegno, che ¢ 'unico padre di tutte le invenzioni’.

L’intendimento, quindi, riesce a vedere il tutto perché considera i rap-
porti che un oggetto puo avere con tutte le altre cose nell'universo e ritrova
in queste cose degli aspetti di ragione comuni. Ma questo procedimento ¢
legato alla facolta dell’ingegno, padre di tutte le invenzioni. Quindi I'inten-
dimento fa vedere il tutto mostrando i rapporti che esistono trale cose e ha
a che fare con I'ingegno e 'immaginazione proprio nella misura in cui fonda
comunanze tra i vari oggetti, anche e soprattutto quelli piti disparati e lonta-
ni tra loro, i cui aspetti comuni sono difficili da ritrovare in modo immedia-

> G. Vico, Epistole. Con aggiunte le epistole dei suoi corrispondentt, a cura di M. Sanna,
Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2013, p. 143.
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to. Infatti, ingegno® ¢ cid che, nel momento della scoperta, collega e unifica
le immagini derivate dalla conoscenza sensibile e in questo senso ¢ legato alla
percezione e alle conoscenze corporee. E successivamente, nel passaggio che
'uomo deve necessariamente fare verso la comprensione razionale, I'inge-
gno ¢ ciod che permette di esprimere un giudizio poiché ¢ con esso che le co-
se, facendole, vengono conosciute e perciod, da questo punto di vista, esso ¢
collegato anche all’intelletto e in questo senso ¢ una conoscenza prettamen-
te razionale e distante dai sensi.

Quindi I'ingegno in quanto ponte tra sensazione e intelletto, si lega al-
la conoscenza razionale e, allo stesso tempo, ¢ strettamente dipendente
dallimmaginazione e dai sensi’. Cio significa che nel processo che porta
allintendimento — che ¢ il piano su cui si muove chi fa la nuova scienza —
non si puo prescindere da un primo e fondamentale livello empirico. Anzi,
quest’ultimo ¢ fondamentale perché se la conoscenza razionale ¢ frutto di
un percorso dal basso verso I’alto, allora I'intendimento appena possibile di
cui parla Vico puo essere raggiunto solo dopo una preliminare conoscenza
sensibile. Questo gioco fondamentale tra percezione e intelletto, nella Sczezn-
za nuova, si riflette su due discipline, la filosofia e la filologia, dove ¢ proprio
quest’ultima a rappresentare la conoscenza empirica con cui ha inizio 'in-
dagine scientifica.

III. Che la filologia sia una scienza fondamentale per Vico risulta evidente
fin dalle prime battute della Scienza nuova. Infatti, fin da subito l'autore ne
fa risaltare 'importanza all'interno dell’intera opera presentandola, all’ini-
zio della Spiegazione della dipintura, come quella dottrina che, operando
insieme alla filosofia, fa nascere quella ‘nuova arte critica’ che finora ¢ man-
cata nella ricerca scientifica:

Oltraccio, qui si accenna che ’n guest'Opera, con una Nuova Arte Critica, che finora
ha mancato, entrando nella Ricerca del Vero sopra gli Autori delle Nazioni medesime;
nelle quali deono correre assai pit di mille anni, per potervi provvenir gli Scrittori,
d’intorno a i quali la Critica si ¢ finor'occupata: qui la Filosofia si pone a esaminare

¢ Sullingegno cfr. M. Sanna, La “fantasia che ¢ l'occhio dell’ingegno”. La questione della
verita e della sua rappresentazione in Vico, Napoli, Guida, 2001; J. Trabant, Ingegno ¢ paternita,
in Ingenium, propria hominis natura. Atti del Convegno internazionale di Studi (Napoli, 22-24
maggio 1997), a cura di S. Gensini — A. Martone, Napoli, Liguori, 2002, pp. 265-279; G. Cer-
chiai, I/ «padre divino di ogni ritrovato». Aspetti dell’idea vichiana di ingegno, in Razionalita
e modernita in Vico, a cura di M. Vanzulli, Udine, Mimesis, 2012, pp. 33-49.

7 Cfr. G. Vico, De antiquissima italorum sapientia, a cura di M. Sanna, Roma, Edizioni di
Storia e Letteratura, 2005, cap. VII, pp. 112-135 (da ora in poi citato come De ant.).
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la Filologia, o sia la Dottrina di tutte le cose, le quali dipendono dall’wmano arbitrio,
come sono tutte le Storze delle Lingue, de” Costumi, e de’ Fatti, cosi della pace, come
della guerra de’ popoli; 1a quale per la di lei deplorata oscurezza delle cagioni e quasi
infinita varieta degli effetti, ha ella avuto quasi un’orrore di ragionarne; e la riduce in
forma di Sczenza, col discovrirvi il disegno di una Storia Ideal’Eterna, sopra la quale
corrono in tempo le Storie di tutte le Nazioni®.

La filologia nella Sczenza nuova ¢ I'elemento imprescindibile per lo svi-
luppo della ‘nuova arte critica™. Essa sembra acquistare anche piti valore ri-
spetto alla filosofia proprio per il suo statuto di dottrina dimenticata o mal
praticata. La filologia, infatti, ¢ caduta nell'oscurita perché, occupandosi di
tutto cio che ha a che fare con I'arbitrio umano, ¢ costretta ad analizzare cau-
se oscure ed effetti infiniti e percio si muove continuamente nell’'incertezza.
Invece Vico, ponendo la filologia sotto I'esame della filosofia e viceversa, non
solo la rende certa ma la riduce’, cioe la riporta, alla sua forma di scienza,
dal momento che permette di scoprire una delle grandi verita della Scienza
nuova, la ‘storia ideale eterna’.

Riguardo al ruolo specifico della filologia nella ‘nuova arte critica’ pos-
siamo affermare che, nella misura in cui essa si attiene al certo!! e a cid che ¢
legato al senso comune e al libero arbitrio, a questa disciplina faranno rife-
rimento tutti quei saperi umanistici come storia, lingua, diritto, sociologia,
politica e religione. La filologia, infatti, ¢ il primo passo del percorso verso
la scienza e serve a muovere nella direzione delle prove filosofiche. Il com-
pito del filologo, quindi ¢ quello di collocare gli elementi appartenenti alla
dimensione del certo nelle specifiche epoche storiche, determinando una
geografia e anche una cronologia del corso delle nazioni, che nella Scienza
nuova si mostrano rispettivamente come l’ascissa e l'ordinata della Tzvola
cronologica posta all'inizio dell'opera'.

S Sn44,p.16,§7.

? Sulla ‘nuova arte critica’ cfr. A. R. Caponigri, Filosofia e filologia: la «nuova arte critica»
di Giambattista Vico, «Bollettino del Centro di Studi Vichiani», XII-XTII (1982-1983), pp.
29-61; E. Auerbach, Giambattista Vico e lidea di filologia, in 1d., San Francesco Dante Vico e
altri saggi di filologia romanza, trad. it. di V. Ruberl, Roma, Editori Riuniti, 1987, pp. 53-65; P.
Girard, Rationalité et politique. Une lecture de la Scienza nuova, Paris, Pups, 2008, pp. 188-213.

12 Sul significato di ridurre in relazione alla filologia cfr. Girard, Rationalité et politique,
pp- 136-159.

" «La Filosofia contempla la Ragione, onde viene la scienza del vero: la Filologia osserva
I Autorita dell’Umano Arbitrio, onde viene la Coscienza del Certo» (Sn44, p. 62, § 138).

2 «E per determinar’i tempi, e i luoghi a si fatta Istoria, cio¢ quando, e dove essi uma-
ni pensieri nacquero, e si accertarla con due sue propie Cmnologz'a, e Geogmﬁa, per dir cosi
Metafisiche, questa Scienza usa un’Arte Critica pur Metafisica, sopra gli Autori d’esse medesime
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Inoltre, il pensare dei primi uomini, come dice Vico nella Scienza nuova
del 1725, rientra tra quelle che il filosofo napoletano chiama ‘aspre incer-
tezze’?. I frammenti e tutti gli aspetti legati alla filologia con cui ha a che
tare lo scienziato della scienza nuova, proprio nella misura in cui rientrano
nell’ambito del certo, saranno quegli elementi che contribuiranno a forni-
re certezza all’opera vichiana e partendo da questa ad arrivare all’ambito
del vero.

Per fare questo la critica filologica cosi come la intende Vico diventa
una disciplina ermeneutica che ¢ riconducibile, per la sua ampiezza, a ge-
neri differenti. In particolare la filologia vichiana al fine di narrare la ‘sto-
ria certa’ si serve di vari metodi: interpreta i miti, che non sono altro che
le storie civili dei primi popoli; da senso alle frasi eroiche, che spiegano i
sentimenti e le espressioni degli uomini; mostra le etimologie, cosi da com-
prendere come la lingua sia mutata nel corso del tempo e, a partire da que-
sta, forma il vocabolario mentale delle cose umane; emenda dal falso le tra-
dizioni volgari restituendole nella loro verita; infine, ricostruisce i grandi
frantumi dell’antichita'.

IV. Proprio riguardo ai frantumi, che nella Sczenza nuova sono chiamati an-
che frammenti e rottami, Vico scrive che:

¢ grandi frantumi dell Antichita, inutili finor’alla Scienza, perche erano giaciuti
squallidi, tronchi, e slogati, arrecano de’ grandi lumi tersi, composti ed allogati ne’
luoghi loro. Settimo, ed Ultimo sopra tutte queste cose, come loro necessarie cagioni
vi reggono tutti gli effertz, i quali ci narra la Storia Certa. (...) ond’, che per le pruove
filosofiche innanzi fatte, le filologiche, le quali succedono appresso, vengono nello
stesso tempo et ad aver confermata I’ utorita loro con la Ragione, et a confermare la
Ragione con laloro Autorita®.

Nazioni; tralle quali debbono correre assai pitt di mille anni per potervi provenir gli Scrittors,
sopra i quali la Critica Filologica si ¢ finor'occupata» (ibidem, p. 94, § 348).

3 «Per le quali tutte aspre incertezze, e quasi disperate difficolta di si fatto divisamento,
nulla sappiendo né da quali primi huomini s fatti, né ’n conseguenza da quai primi luoghi del
Mondo delle Nazioni Gentilesche cominciarono a provenire; noi qui sopra nell’ ldea di quest O-
pera, proponemmo questo Capo, tutto raccolto in questo motto: ... [GNARI HOMINUM-
QUE, LOCORUMQUE ERRAMUS» (G. Vico, Principj di una Scienza nuova (1725), a cura
di P. Cristofolini, Pisa, Ets, 2016, p. 33, § 43).

* Cfr. Sn44, pp. 95-96, §§ 351-359.

5 Ibidem, pp. 95-96, §§357-59. Sui frantumi si veda P. Cristofolini, Vico pagano e barbaro,
Pisa, Ets, 2001, pp. 31-41 e T. Parducci, «Squallidi, tronchi, slogati»: i frantumi vichiani tra
metodo ¢ metafora, in Rottami, rovine, minugzerie. Pensare per frammenti, a cura di M. Mar-
cheschi, pref. di F. Desideri, Pisa, Ets, 2018, pp. 25-37.
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Dal punto di vista metodologico ¢ subito chiaro che i frantumi, nella
dimensione vichiana, portano a non dare nulla per scontato nel tentativo
di costruire questa nuova scienza: essi sono qualcosa che gli scienziati non
hanno mai considerato come degni di essere indagati. Inoltre, introducen-
do il genere dei frantumi all’interno della filologia, Vico attua una presa di
posizione forte in quanto invita a non tralasciare nemmeno quegli aspetti
che solo apparentemente sono deteriorati e rotti, perché questi sono inve-
ce imprescindibili per la comprensione della storia certa.

I frantumi, i rottami o frammenti sono quindi oggetti — sia fisici che
mentali — che con il tempo sono stati dimenticati e sostituiti da altri, ma
che in qualche modo sopravvivono al deterioramento e la cui ricostruzione
¢ necessaria per comprendere 'uomo nei vari momenti del suo sviluppo e,
con esso, tutto cio che lo concerne. Ed ¢ per questo che i frantumi, che soli-
tamente rimandano a qualcosa di piccolo, sono indicati da Vico come gran-
di. Sono grandi nella misura in cui essi contribuiscono a ricostruire quella
storia certa indagata dalla filologia, ma per essere tali bisogna trovare la lo-
ro chiave ermeneutica e, da «squallidi, tronchi e slogati», renderli nuova-
mente «tersi, composti e allogati» nei loro luoghi di appartenenza. Solo in
questo modo si potranno avere dei grandi frantumi in grado di illuminare
questa nuova scienza.

Questo ruolo svolto dai frammenti si puo vedere anche in altri passi
della Scienza nuova come quando Vico parla delle antichita degli egizi:
«lAntichita degli Egizj in cid grandemente ci giovera, che ne serbarono
due grandi rottami non meno maravigliosi delle loro piramidi, che sono
queste due grandi verita filologiche: delle quali una ¢ narrata da Erodoto,
ch’essi tutto il Tempo del Mondo, chera corso loro dinanzi, riducevano a
TRE ETA, (...) laltra &, che con corrispondente numero, et ordine per
tutto tal tempo si erano parlate TRE LINGUE»¢.

Quindi i rottami sono un qualcosa che viene ‘serbato™ ¢ una tradizio-
ne che in qualche modo viene tramandata nel tempo e che rimane nella
memoria o nei documenti. Altro aspetto interessante dal punto di vista
metodologico ¢ I'utilizzo dell’aggettivo ‘meravigliosi’, con cui Vico si rife-
risce ai rottami. I reperti, per il fatto di essere rimasti dimenticati per cosi
tanto tempo, sono qualcosa che, quando viene riportato in superficie, su-
scita la meraviglia. Infatti, i rottami e le prove filologiche in generale, co-
me scrive Vico nella Scienza nuova del 1730, «sono ammende, che si fanno

1 Ibidem, p. 41, § 52.
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agli errori delle nostre memorie, ed alle sconcezze delle nostre fantaste, e per
questo istesso faranno pin di violenza a riceverle, e piti di piacere dopo di
averle ricevute»'. Nel caso specifico dei rottami la meraviglia che questi
suscitano porta alla formazione delle due grandi verita filologiche, deter-
minando percio una presa di coscienza non solo nell’ambito del certo, ma
anche uno spostamento verso il vero. La filologia si unisce e collabora con
la filosofia, dando origine a una filologia filosofica o a una filosofia filolo-
gica, in quanto ‘nuova arte critica’. Quindi si passa dalla meraviglia che i
frammenti suscitano, in quanto elementi empirici che ci si pongono da-
vanti agli occhi, alla verita.

A questo punto risulta chiaro come nell’ambito dei reperti rientrino
tutta una serie di elementi che vanno dagli oggetti pit piccoli e particola-
ri alle idee generali. Possono essere frammenti un grandissimo numero di
cose: i reperti archeologici e i monumenti, le iscrizioni antiche e le scultu-
re, le favole e i poemi, fino ad arrivare a identificare con quel nome anche
le stesse idee guida della Scienza nuova. Si puo percio affermare, che «tut-
ta lopera ¢ cosparsa di rottami, anzi tutto l'oggetto dell’opera ¢ costituito
da rottami (poemi omerici compresi): Vico non fa che lavorare su testi-
monianze del mondo antico pensate ed elaborate come reperti dei quali
va trovata la chiave interpretativa»'®. Infatti, come «i grandi rapidi Fiumi
si sporgono molto dentro il mare, e serbano dolci I'acque portatevi con la
violenza del corso»!’, cosi i rottami continuano a scorrere nella storia e la-
sciano tracce anche nelle epoche successive. Il filologo, da parte sua, deve
essere capace di scorgere i frammenti, riconoscerli e ricollocarli nell’idea
filosofica e nel tempo a cui si riferiscono, cosi da avere una scienza vera
fondata sulla ‘nuova arte critica’.

V. I frantumi dell’antichita si inseriscono quindi a pieno diritto in una ve-
rita filologica che rientra nell'ambito del certo e che rimanda ai particolari
empirici, i quali sono riconducibili, in primo luogo, all’attivita sensibile del
vedere. Infatti, tutto cid che ¢ legato alla filologia, e quindi anche i fran-
tumi, rientra tra le 7es, cio¢ in qualcosa di percepibile o piti precisamente
in questo caso, di visibile. La filologia in quanto dottrina di tutte le cose,
ha a che fare con le res, e la storia di cui si occupa non riguarda tanto le

7" G. Vico, La Scienza nuova 1730, a cura di P. Cristofolini, con la coll. di M. Sanna, Roma,
Edizioni di Storia e Letteratura, 2013, p. 133 (da ora in poi citata come S»z30).

'8 Cristofolini, Vico pagano e barbaro, p. 34.

Y Snd4, p. 117, § 412.
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idee, quanto cio che da corpo alle idee: le parole e le cose*’. Ecco perché
la dimensione sensibile del vedere & fondamentale nella Scienza nuova ed &
spesso richiamata quando si ha a che fare con gli elementi legati alla filolo-
gia ¢ ai frammenti. Infatti, i frantumi dell’antichita una volta ricomposti e
ricollocati nei loro luoghi di appartenenza «arrecano dei grandi lumi»-: il-
luminano cioe la storia e la rendono visibile. La vista in questo contesto ha
un vero e proprio ruolo di preminenza. Basti vedere il breve Capo IV della
Scienza nuova del 1725 in cui Vico, sempre riferendosi ai rottami, utilizza
due triadi opposte dalla valenza prettamente visiva: i frantumi devono es-
sere schiariti, composti ed allogati perché prima «giacevano sparuti, spar-
ti e slogati»** dove proprio il primo verbo ‘schiarire’ — rendere cio¢ pit
visibile — va ad agire sull’aggettivo «sparuti», cio¢ qualcosa di oscuro e di
scarsa consistenza visiva®.

Percio non ¢ un caso che proprio con il richiamo alla dimensione percet-
tiva della vista Vico espliciti il suo debito culturale nei confronti di Bacon.
Infatti, alla fine della sezione dedicata al metodo, nell’ultima edizione della
Scienza nuova, il filosofo napoletano scrive che le «pruove filologiche servo-
no per farci vedere dz fatto le cose meditate in idea d’intorno a questo Mon-
do di Nazioni, secondo il Mezodo di filosofare del Verulamio, ch’e cogitare,
videre»**. In questo caso Vico paragona il Cogitata et visa baconiano alla
cooperazione tra filosofia e filologia: infatti, egli riprende proprio da Bacon

» Che le parole nella Sczenza nuova abbiano una dimensione corporea ¢ risaputo. Pero,
oltre a questo, nella concezione vichiana le parole diventano anche cio che collega corpo e
mente, i sensi e la ragione, il certo ¢ il vero: «In somma non essendo altro l'zomo propiamente,
che mente, corpo, e favella; e la favella essendo come posta in mezzo alla mente, et al corpo il
CERTO d’intorno al Giusto comincid ne’ tempi muti dal corpo; dipoi ritruovate le favelle, che
si dicon’articolate, passo alle certe idee, ovvero formole di parole; finalmente essendosi spregata
tutta la nostra umana ragione, ando a terminare nel VERO dell’idee d’intorno al Giusto, deter-
minate con la Ragione dall'ultime circostanze de’ fatts; ch’e una Formola informe d’ogni forma
particolare» (ibidem, p. 321, § 1045). Su questi aspetti si veda il classico G. Cantelli, Mente corpo
linguaggio: saggio sullinterpretagione vichiana del mito, Firenze, Sansoni, 1986.

' Nel De constantia philologiae la filologia ¢ infatti definita come «Historia verborum; et
Historia rerum» (G. Vico, Diritto universale, a cura di M. Veneziani, Roma, Edizioni di Storia
e Letteratura, 2019, p. 223). Su questa definizione cfr. P. Cristofolini, Storia di parole ¢ storia
di cose: notarella sulla filologia vichiana, «Bollettino del Centro di Studi Vichiani», XLVIII
(2018), pp. 37-39.

* Sn25,p. 169, § 390.

» E sempre nella Sczienza nuova del 1725 si parla anche delle tradizioni volgari a cui viene
restituito «il propio aspetto» (zbidem, p. 22, § 23); quindi un qualcosa che viene reso visibile
nella sua effettivita.

> Sn44, p. 96, § 359.
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il metodo induttivo in cui si va dalla conoscenza empirica legata in questo
caso soprattutto alla vista fino ad arrivare al cogizare, a cui corrisponde il mo-
mento della conoscenza razionale.

In questo contesto metodologico cio che collega i due momenti: quello
percettivo e quello intellettivo ¢ I'ingegno, il quale viene a essere un vero e
proprio medio tra percezione e intelletto. Infatti, come gia accennato, la vir-
tt dell’ingegno ¢ proprio quella di svolgere un’attivita di sintesi tra il molte-
plice dei sensi e a partire da questa connessione istituita muovere verso l'in-
tendimento. E su questo possiamo leggere cio che Vico scrive nella gia citata
lettera a Estevan nel 1729:

Nello che consiste tutta la virti dell’Ingegno, che ¢ 'unico padre di tutte le invenzioni:
la qual sorta di percepire ecci assicurata dall’Arte Topica, (...) la qual sola ne puo
soccorrere negli affanni ferventi, che non danno tempo al conseglio; €’ la sola sapienza,
stando sopra un piede, li puo risolvere. e come il percepire ¢ prima del giudicare, cosi
essa percezione puonne apparecchiare al giudizio una Critica, quanto piti accertata,
tanto pil utile alla Scienza®.

Quindi la scienza — e in particolare la Sczenza nuova vichiana — si muove
effettivamente sul piano dell’intelletto, del giudizio, della critica. Ma questo
piano puo essere raggiunto solo attraverso un percorso che coinvolge anche
I'ingegno, padre di tutte le invenzioni, in quanto I'ingegno permette di arri-
vare a una critica che & accertata e di conseguenza a una scienza la cui verita &
ancora pit forte. Lingegno ha percid un ruolo fondamentale nell’invenzio-
ne della scienza storica vichiana nella misura in cui contribuisce a darle un
fondamento epistemologico.

Ma P'ingegno e I'immaginazione a esso collegata rimangono solo mo-
menti che necessariamente devono rinviare a un livello successivo, quello
delle facolta intellettuali della ragione, perché solo su questo piano finale si
arriva a una vera € propria scienza storica. Infatti, la percezione governata
dall’arte topica deve ‘apparecchiare’ al giudizio una critica, che nella misura
in cui & accertata & utile e funzionale alla scienza.

Solo quando siamo nell'ambito della ragione abbiamo raggiunto il vero
di una cosa e se trasportiamo questo discorso sul piano metodologico della
Scienza nuova si conferisce solidita alla scienza stessa. E percid questo rappor-
to tra percezione e giudizio corrisponde a quello sopra analizzato tra filolo-
gia e filosofia. Quindi si puo effettivamente sostenere che Vico nella Scienza
nuova si serve sistematicamente della dimostrazione scientifica per quanto ri-

» Vico, Epistole, pp. 143-44.
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guarda la ricostruzione del mondo storico® e lo fa grazie al continuo scambio
tra prove filologiche e filosofiche che si avverano e si accertano a vicenda®.

VI. In conclusione si puo affermare che ¢ attraverso questo metodo che Vico
inventa e costruisce una vera e propria scienza storica secondo due livelli dif-
ferenti ma comunicanti. In primo luogo, la Sczenza nuova ¢ un’invenzione
in funzione del presente: ¢ una risposta alla ‘boria de’ dotti’ e al loro princi-
pio di assenza di storicita, perché tutto il pensiero e tutte le conoscenze so-
no rimaste invariate nel tempo. Inventare la scienza storica, in questo senso,
significa percio confutare tutta una tradizione che aveva messo tutte le cose
sullo stesso piano, come un dipinto che non presenta elementi prospettici.
Allora si tratta di distruggere per poi ricostruire da zero, come se non ci fos-
sero libri nel mondo. Questo fa Vico con una scelta anche radicale perché
in questa ricostruzione privilegia «tutti luoghi di confusa memoria, tutte
immagini di mal regolata fantasia, e niun’essere parto d’zntendimento»?*.
Contro una concezione piatta del presente — di astoricita — egli, a partire
da questi elementi che i dotti consideravano oziosi, inserisce la prospettiva
all’interno del quadro della storia per mostrare che in essa ci sono cose an-
che pit1 lontane: dei segni* appena visibili, che quando vengono visti e rico-

¢ Su questo aspetto in particolare si ¢ soffermato in diversi e importanti studi Enrico Nuz-
z0 a cui si rimanda: E. Nuzzo, La «critica di severa ragione». Vico e I “ermeneutica” dei tempi
favolosi attorno al primo 700, in 1d., Tra ordine della storia e storicita. Saggi sui saperi della
storia in Vico, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2001, pp. 57-108, in cui 'autore mostra
il debito vichiano nei confronti dell’episteme cartesiana. Sempre Nuzzo in un altro suo impor-
tante studio sottolinea sia come la validita scientifica dell'opera di Vico risenta, oltre che dell’in-
fluenza di Descartes, anche di quella di Aristotele; sia come gli elementi della fantasia, dell’in-
gegno e della topica siano fondamentali anche in un’epoca di ‘ragione spiegata’ (cfr. E. Nuzzo,
Vico ¢ ’Aristotele pratico’: la meditazione sulle «forme> civili nella «pratiche» della Scienza
nuova prima, in Id., I/ declino della quiete. Tra aristotelismo politico e ragion di stato a Napoli
dal primo Seicento a Vico, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2014, pp. 149-216).

7 «Questa medesima Degnitd dimostra, aver mancato per meta cosi i Filosofi, che non
accertarono le loro ragioni con U Autorita de’ Filologi; come i Filologi, che non curarono dav-
verare le loro autorita con la Ragion de’ Filosofi: lo che se avessero fatto, sarebbero stati pzz uti-
U7 alle Repubbliche, e ci avrebbero prevenuto nel meditar questa Scienza» (Sn44, p. 62, § 140).

2 Tbidem, p. 87, § 330.

# 1l concetto di segno, che per ragioni di spazio non ¢ stato possibile affrontare in questo sag-
gio, ha una fondamentale importanza per la storia che Vico ricostruisce: i rottami cosi come tutti
gli altri elementi che ricostruisce la filologia son infatti segni della storia. Su questi aspetti cfr. E.
Nuzzo, Dalla storia metafisica alla storia civile. I segni delle storie in Vico, in1d., Tra religione e pru-
denza. La “filosofia pratica” di Giambattista Vico, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2007,
pp- 1-18 ¢ G. Cacciatore, Simbolo ¢ segno in Vico. La storia tra fantasia e ragionalita, in1d., In dia-
logo con Vico. Ricerche, note, discussionz, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2015, pp. 37-52.
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nosciuti permettono di comprendere il passato. Guardare le cose dal giusto
punto di vista permette infatti di mettere a fuoco il passato, rinunciare alla
‘boria dei dotti’ e conoscere veramente una nuova storia®.

Cosi il primo livello di invenzione contiene e sviluppa anche il secondo,
cioe quello del piano della validita epistemica della Scienza nuova in quanto
scienza. La questione dell’invenzione per forza di cose va ad investire anche
la metodologia dell'opera vichiana che si eleva dal piano empirico a quello
razionale, dalla filologia alla filosofia. E questo il tipo di lavoro che fa Vico
in quanto scienziato della storia per dare senso al passato che intende risco-
prire. Invenire, quindi, inteso anche come un raccogliere materiali empirici
d’indagine che vengono poi portati sul piano dell'intelletto o, come direbbe
Vico, ridotti sotto forma di scienza. Un passaggio graduale quello dal sensibi-
le all'intelletto, che viene raggiunto grazie al lavoro di fantasia e ingegno che
portano ad unita il molteplice della sensazione. In questo senso effettivamen-
te l'occhio finale con cui guarda lo scienziato della nuova scienza ¢ quello del
giudizio che, come ci ricorda Vico nel De antiquissima, ¢ occhio dell'intellet-
to. Perd questo occhio della ragione, seppur momento finale e necessario di
un percorso conoscitivo, non puo prescindere dal secondo occhio che lo pre-
cede e lo fonda: quello della fantasia che, come si sa, ¢ occhio dell’ingegno™.

0 «Ora per fare sperienza, se le Degnita noverate nel precedente Capitolo debbano dare la

forma alle materie apparecchiate nel principio sulla Tzvola Cronologica, preghiamo il Leggitore,

che richiami alla memoria, e risvegli nella fantasia qualunque anticipato concetto di qualunque
materia di tutto lo scibile divino, ed umano gentilesco; e rifletta, se egli faccia sconcezza con esse o
tutte, 0 pint, 0 una; (...) saccorgera, essere tutti pregiudizj oscuri, e sconci; e lalor fantasia esser’un
covile di tanti mostri, e lalor memoria una cimmeria grotta di tante tenebre. Ma perché egli can-
gi in piacere la dispiacenza, che certamente dovra recargli cotal veduta, la quale, quanto egli sara
pite addottrinato, dovra farglisi sentire maggiore, perché piti il disagia, ed incomoda di cio, sullo
che esso gia riposava; per tutto cio esso faccia conto, che quanto immagina, e si ricorda di tutte
le parti, che compiono il subbjetto della Sapienza Profana, sia una di quelle capricciose dipinture,
le quali sfacciate danno a vedere informissimi mostri, ma dal giusto punto della loro prospettiva
guardate di profilo danno a vedere bellissime formate figure. Ma tal giusto punto di prospettiva ci
niegano di ritruovare le due boree» (Sn30, p. 121).

31 «Scoprire qualcosa ¢, infatti, frutto di fortuna, ma creare qualcosa ¢ frutto di abilita. Per
questo desideravo che fosse insegnata [la geometria] non per numeri e specie, bensi per forme,
perché, anche se in questo tipo di apprendimento I'ingegno viene coltivato in misura minore,
purtuttavia, viene rafforzata la fantasia, che ¢ occhio dell’ingegno cosi come il giudizio ¢ occhio
dell’intelletto» (De ant., p. 135).
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Nel saggio Storiografia e collezionismo dal Vasari al Lanzt, Paola Barocchi
costruisce una sequenza tra ‘collezionismo divulgativo’ e rinnovamento del
museo che sfocia nella storia della pittura italiana del Lanzi. Mette in evi-
denza la Toscana, che, sotto l'egida di Pietro Leopoldo d’Asburgo-Lorena,
ripropone le sue glorie, suscitando le reazioni del padre Guglielmo Della
Valle', sostenitore di Siena, citta dove la tradizione autonomistica e repub-
blicana dava luogo ai miti archeologici delle origini e all’affermazione della
priorita della Scuola senese. Il percorso di Siena ¢ segnato da due esperimen-
ti museografici rimasti incompiuti, ma anche da contributi storici che ap-
prodano al giudizio del Lanzi, fondato su componenti politiche e di stile. I
primi tentativi di museo pubblico sono promossi dall’Accademia degli In-
tronati nel Cortile del Podesta del Palazzo Comunale (Fig. 1) e dall’'Univer-
sita nella sede della Sapienza®. Malgrado le sollecitazioni di Anton Francesco
Gori (1691-1757), coinvolto nel Museo Guarnacci di Volterra e nel Museo
di Cortona, che nel 1733 conclude a Siena il suo viaggio in Toscana in vista

' P. Barocchi, Storiografia e collezionismo da Vasari al Lanzi, in Storia dell arte italiana,
Parte prima, Materiali e problemz, Volume secondo, L artista e il pubblico, Torino, Einaudi,
1979, pp. 5-82: 79-81. Sugli sviluppi del concetto espresso dal Lanzi relativo all’arte collegata
alla “fortuna civile’ della citta di Siena vd. E. Castelnuovo — C. Ginzburg, Centro e periferia, in
Storia dell arte italiana, Parte prima, Materiali e problemi, Volume primo, Questioni e metods,
Torino, Einaudi, 1979, pp. 283-352, in particolare le pagine 296-297.

2 Sul Museo del cortile del Palazzo Comunale vd. M. Cristofani, La «Nuova» anti-
quaria e il collezionismo, in Siena: le origini testimonianze e miti archeologici, catalogo della
mostra, Siena 1979-1980, a cura di M. Cristofani, Firenze, Olschki, 1979, pp. 159-160. Per il
Museo dell’Universita cfr. Archivio di Stato di Siena (d’ora in poi ASS), Universita di Siena
(ex Studio), 28, c.52r, c.76r: «A tenore delle dette Istruzioni spetta al Provveditore la totale
Soprintendenza all’'Universita, ai Lettori, alli Scolari, alla biblioteca, al Museo, all’Accademia
delle Scienze».
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della pubblicazione del Museum Etruscum?, non prende forma un museo
accademico come quelli di Cortona e Volterra* e I'Universita stenta ad in-
globare le collezioni numismatiche e sfragistiche, associate tradizionalmen-
te alle biblioteche, e a coordinare le raccolte di strumenti della Accademia
dei Fisiocritici, situata nell’edificio della Sapienza®. Nel carteggio del Gori
le lettere dei corrispondenti senesi® evidenziano come Etruschi e Medioevo
siano un binomio per ripensare le origini della citta, affermare 'autonomia
della scuola senese da quella fiorentina e definirla avanguardia della rinasci-
ta dell’arte in Italia. Il primo corrispondente senese ¢ Uberto Benvoglienti
(1668-1733)’, nobile dilettante, collaboratore di Lodovico Antonio Mura-
tori, studioso degli Etruschi e del Medio Evo. Gli invia trascrizioni di antiche
epigrafi, ma lo esorta anche «a raccogliere le memorie (...) dopo la venuta de
barbari (...) in Toscana e in Italia» e gli ricorda che «Un simile argomento lo

3 Museum Etruscum exhibens insignia veterum Etruscorum monumenta aereis tabulis 200.
Nunc primum edita et illustrata observationibus Antonii Francisci Gorii publici historiarum
professoris. Volumen primum [-tertium], Florentiae, in aedibus auctoris regio permissu excudit
Caietanus Albizinius typographus, 1737-1743; Musei Guarnaccii antiqua momumenta etru-
sca eruta e Volaterranis hypogaeis nunc primum in lucem edita et illustrata observationibus Ant.
Francisci Gori, Florentia, e typographio Albiziniano, 1744; Museum cortonense in quo vetera
monumenta complectuntur... in plurimis atque a Francisco Valesio romano, Antonio Francisco
Gorio florentino, et Rodulphino Venuti cortonense notis illustratum, Rome, sumptibus Fausti
Amidei bibliopole in via Cursus, typis Joannis Generosi Salomoni in foro S. Ignatii, 1750.

* D. Levi, Collezionismo etrusco tra musei accademici e raccolte private (1724-1750), in L Ac-
cademia Etrusca, catalogo della mostra tenuta a Cortona, Palazzo Casali, 19 maggio-20 otto-
bre 1985, a cura di P. Barocchi — D. Gallo, Milano-Firenze, Electa-Regione Toscana, 1985, pp.
109-119; 140-143.

> Stefano Bartolini scrive ai Rettori e Deputati dello Studio che il donatore Fedro Bandini
desidera che le collezioni numismatiche dipendano dal Bibliotecario. Monete “bizantine” nelle
raccolte numismatiche del Museo civico di Siena, a cura di M. Bonfioli, Roma, De Luca, 1984,
pp. 9-13.

¢ Il carteggio di Anton Francesco Gori, nella Biblioteca Marucelliana di Firenze, d’ora in
poi BMF, ¢ consultabile sul sito della Biblioteca alla voce L Epistolario di Anton Francesco Gori.
Vd. 1 carteggio di Anton Francesco Gori, repertorio a cura di L. Giuliani, introduzione di M.
Cristofani, Roma, Consiglio Nazionale delle Ricerche, 1987; L’ Epistolario di Anton Francesco
Gori. Saggi critici, antologia delle lettere e indice dei mittenti, a cura di C. De Benedictis — M.
G. Marzi, Firenze, Firenze University Press, 2004.

7 Nel carteggio di Benvoglienti si trovano 15 lettere di Gori. Biblioteca Comunale degli
Intronati, Siena (d’ora in poi BCI) E. VIIL 1-4, E. IX. 1-25. Per le lettere di Benvoglienti a Gori
cfr. Il carteggio di Anton Francesco Gori, p. 22; L. De Angelis, Biografia degli scrittori sanest, Sie-
na 1824, pp. 96-100; A. Petrucci, Benvoglienti Uberto, in Dizionario Biografico degli Italiant,
8 (1966), pp. 705-709. Benvoglienti ¢ stato considerato tra i primi eruditi muratoriani cultori
di storia dell’arte da G. Previtali, La fortuna dei primitivi, Torino, Einaudi, 1964, pp. 84-86.
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Fig. 1. Siena, Palazzo Pubblico, Cortile del Podesta con archi chiusi, Fondazione Monte dei
Paschi di Siena, Collezione Malandrini di Fotografia Senese, Lombardi (Fotografia Lombar-
di - Siena).
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maneggia per la Francia il celebre p. Montfaucon»®. La collaborazione agli
studi epigrafici coinvolge anche il rettore del Seminario, Francesco Corsetti
(1700-1774), che nel 1746 trascrive in una lettera iscrizione di un’urna del-
la Villa Chigi’. Negli anni della corrispondenza con Gori, anche Giovan Gi-
rolamo Carli (1719-1786), docente di eloquenza a Colle Val d’Elsa e a Gub-
bio, dal 1774 segretario perpetuo dell’Accademia di Mantova dove si impe-
gna a realizzare un Museo statuario, perlustra, sulle orme del Dempster e del
Maftei, la zona tra Colle Val d’Elsa e Volterra. Le sue informazioni, sparse
nelle lettere private, trovano spazio sulle «Novelle Letterarie» del Lami do-
ve descrive gli oggetti di un sepolcreto di Casole d’Elsa e sconfina nel campo
dell’arte senese con le opere della Collegiata. La stima di Gori, curatore della
sezione antiquaria, ¢ tale che gli propone di scrivere le note alla sua traduzio-
ne del Longino. Nelle lettere di Giovanni Antonio Pecci (1693-1768)" ap-
paiono tutte le dinamiche dell'epoca: il mercato di antichita, dilibri e mano-
scritti, i viaggi, i musei pubblici. Gori in una lettera del 31 agosto 1745 pone
Pecci tra i letterati toscani raccoglitori e collezionisti di antichita: «Non vi
sara opera in materia d’Antichita Etrusche, in cui non la rammenti e I'istesso

% La lettera di Benvoglienti a Gori ¢ datata Siena, 26/09/1726: BMF, B. VII. 4, c. 459r. 1l
senese si congratula per la pubblicazione del primo volume delle Inscriptiones antiquae in Etru-
riae urbibus exstantes.

> BMF, BVILS, c. 243r. Per 'urna vd. Cristofani, La «Nuova» antiquaria, p. 165. Cor-
setti, traduttore di Tibullo e Properzio, fu collezionista di opere d’arte. Fu amico del Muratori,
del Lami, del Mazzucchelli. E. Romagnoli, Raccolta biografica d’illustri senesi, BCI, Z.11.31. B.
Sani, Francesco Gori Gandellini «caldissimo amatore e sagace conoscitore> di Belle Arti tra illu-
minismo radicale e intuizioni preromantiche, in La virtn sconoscinta. Scritti d'arte di Francesco
Gori Gandellini, erudito conoscitore nella Siena di Alfiers, a cura di B. Sani — C. Ghizzani, Pisa,
Ets, 2012, p. 19.

1 A. F. Gori, Dionysio Longino Dello stile sublime volgarizzato dal Sig. Ab. Anton France-
sco Gori Publ. Prof. in Firenze, Verona, Apud Joannem Albertum Tumermanum, 1733. Per un
dettagliato resoconto dell’attivita di Carli nel periodo colligiano, E. Bruttini, Giovan Girolamo
Carli: erndito ‘vagabondo’ negli anni colligiani, in Studi e memorie per Lovanio Rossi, a cura
di C. Bastianoni, Firenze, Polistampa, 2011, pp. 419-448. Vd. anche E. Bruttini, Giovan Giro-
lamo Carli un erndito alla scoperta dell arte senese, «Annali di Studi Umanistici», IT (2014),
pp- 73-105; 1d., «S’incomincia per galanteria, e si termina in una servitiy insoffribilex. Il colle-
gionismo erudito di Giovan Girolamo Carlz, in Collezionisti, accademie, musei: storie del mondo
etrusco dal XVI al XIX secolo. Atti dei convegni internagionali “La tradizione etrusca e il colle-
zionismo in Europa dal XVI al XIX”, Scuola Normale Superiore di Pisa, 2014-2016, a cura di L.
Bianchi - G. Paolucci, Milano, Fondazione Rovati, 2020, pp. 59-70.

W Giovanni Antonio Pecci. Un Accademico senese nella societa e nella cultura del XVIII
secolo. Atti del Convegno (Siena, 2 aprile 2004), a cura di E. Pellegrini, Siena, Accademia degli
Intronati, Accademia dei Rozzi, 2004. Lo stampatore Vincenzo Pazzini Carli vende a Gori libri
e statuette. BMF, B. VII. 22, cc. 380, 382, 384, 388.
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bramo fare se Iddio mi concede di fare un catalogo di tutti quegli Uomini
Letterati Toscani i quali hanno raccolto Lapidi, Gemme, Medaglie ed altre
Antichita e di quelli che per benefizio delle Lettere hanno nella loro casa
formato studio o Museo»'%. Il 24 marzo 1750 lo ringrazia per avergli invia-
to il Discorso diretto all Accademia Intronata sopra un’Iscrizione di un’Urna
Romana antica collocata nell’ideato Museo situato nellAndrone del Pubbli-
co Teatro. Si compiace per il restauro del teatro, colpito da un incendio, che
aggiunge alle sale per la recitazione e il gioco, «un’esatta raccolta dei monu-
menti pit antichi» e auspica

che tutti questi signori donino, per costituir presto un dovizioso museo, quei monumenti o
scritti o figurati che hanno nelle lor case o ville. Prevedo che questo museo portera alle Buone
Lettere un sommo vantaggio, come quello di Verona, di Firenze e di Cortona. Bisognerebbe
dunque che il corpo dell’Accademia scegliesse 8 o 12 collettori che s’ingegnassero di

raccogliere tutti i monumenti e in quelle Logge che fossero posti con ordine e simmetria’®.

il primo settembre 1750 continua: «Desidero sapere come si sono messi
insieme molti monumenti per il Museo Pubblico del Teatro e se sono anco-
ra disposti»'%; e il 3 novembre: «mi rallegro dunque che il Museo pubblico
faccia acquisti si considerabili»'. Pecci cita il museo nella sua guida di Sie-
na'¢ e nell'inedita Raccolta universale di tutte le Iscrizions (Fig. 2)" scrive:
«nel Museo del Pubblico Teatro furono poste le seguenti urne toscane do-
nategli dal sig. Rutilio Sansedoni (n. 58 e 59) siccome le altre due poste poco
dietro ai numeri 52 e 53»'%. La scelta del luogo dipende dalle circostanze,

2. BMF, B. I1I. 66, cc. 265-267.

3 BMF, B.IIL. 66, cc. 297-298; G. A. Pecci, Discorso diretto all’Accademia Intronata sopra
un’Iscrizione di un’Urna Romana antica collocata nell’ideato Museo situato nell Androne del
Pubblico Teatro, Siena, Francesco Quinza e Agostino Bindi, 1750, p. xv; Cristofani, La «Nuo-
va» antiguaria, pp. 159-160.

4 BMF, B. III. 66, c. 301.

5 Ihidem, c. 303.

' Relazione delle cose pit notabili della citta di Siena si antiche, come moderne / descritta in
compendio dal Gio. Anton. Pecci, Siena, Quinza & Bindi, 1752, p. 73; G. A. Pecci, Ristretto delle
cose pin notabili della citta di Siena ad uso dei forestiers, Siena, Il ed. 1761, p. 86.

7" G. A. Pecci, Raccolta universale di tutte le Iscrizioni, Arme e altri Monumenti, sia antichi
come moderni, esistenti nel terzo di San Martino fino a questo presente anno 1730, Libro secondo,
ASS, D.5, cc. 265v, 266, 267v, 268; datata 1730, ha postille successive non tutte autografe. Gori
il 31 agosto 1745: «Ella ha tutta la gloria di saper meglio di tutti la storia di codesta sua inclita
patria e sta attualmente mettendo insieme un’opera insigne spettante la Diplomatica»: BMF,
B. III. 66, cc. 265-267.

18 Cristofani, La «Nuova» antiquaria, pp. 177-179. Per la Raccolta universale, cfr. M.
Ilari — P. Turrini, / “manoscritti Pecci™ vicende eveditarie, studi archivistici e interessi eruditi, in
Giovanni Antonio Pecct, pp. 61-133: 124-127.
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ma ha un significato civico. In Palazzo Pubblico i cicli pittorici formano un
discorso etico politico, una sequenza documentario simbolica che si estende
fino alla caduta della repubblica quando le sale del Palazzo perdono I'utilita
politica tanto che ’Accademia degli Intronati crea il proprio teatro nella sala
grande del Consiglio®. Dopo I'ennesimo incendio, Pecci, nel Giornale sane-
se (1715-1794), scrive della demolizione delle residenze in pietra serena che
servivano ad amministrare la giustizia e in una nota marginale, forse non au-
tografa, della Raccolta Universale attribuisce al Peruzzi le perdute residenze:

Levate sono state le dette residenze nel 1748 e chiuso il Portico, serve ora per corridore
all’accesso del teatro nuovamente rifatto e destinato a raccolta dei monumenti Toscani e
romani antichi, sebbene pochissimi ve ne siano stati collocati e non sia stato seguitato cosi
utile e erudito sentimento?.

Nella Raccolta universale Pecci trascrive le iscrizioni, annota stemmi, ur-
ne, sarcofagi, pitture, statue e tutto cio che serve a comporre notizie storiche
per le quali si avvale dei contributi degli eruditi senesi del Seicento: Teofilo
Gallaccini, Giulio Piccolomini, Alfonso Landi, Isidoro Ugurgieri Azzolini e
seguendo I'esempio del Gallaccini, completa i testi con disegni. Nelle sale del
primo piano del Palazzo Pubblico: la sala della Pace, la sala del Mappamon-
do, l'anticappella, la cappella, la Sala di Balia, la sala del Concistoro, ricorda
iconografie e artisti e continua lattenzione ai tituli propria di Fabio Chigi,
papa Alessandro VII, che nell’Elenco delle Pitture, Sculture e Architetture di
Siena, trascrive le iscrizioni del Buon Governo di Ambrogio Lorenzetti e
della Maesta di Simone Martini*". Una sensibilita etica e civile sembra prece-
dere la sensibilitd estetica??, un nodo culturale che attraversa tutto il Sette-
cento, ma trova la strada del museo pubblico solo quando in periodo napo-

¥ M. Cordaro, Le vicende costruttive, in Il palazzo pubblico di Siena, a cura di C. Bran-
di, Siena-Milano, Monte dei Paschi di Siena-Silvana Editoriale, 1983, p. 126; G. Borghini, La
sequenza decorativa documentario-simbolica del piano nobile: pittura di soggetto profano, pittura
di soggerto religioso, in Il palazzo pubblico di Siena, pp. 215-266.

2 Giornale sanese (1715-1794) di Giovanni Antonio ¢ Pietro Pecci, a cura di E. Innocenti —
G. Mazzoni, Siena, il Leccio, 2000, p. 154; Pecci, Raccolta universale, c. 167r.

! Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Chigiano I, i, II, databile tra il 1624 e il 1625. Mano-
scritto noto a Siena se Giovacchino Faluschi lo copio. P. Bacci, L elenco delle pitture, sculture
architetture di Siena, compilato nel 1625-26 da Mons. Fabio Chigi, poi Alessandro VII secondo
il ms. Chigiano 1. i. II, «Bullettino Senese di Storia Patria», a. X n. s., 1939, III, pp. 197-213;
P. Bacci, L'elenco delle pitture, sculture e architetture di Siena, compilaro nel 1625-26 da Mons.
Fabio Chigi, poi Alessandro VII secondo il ms. Chigiano I 1. II, «Bullettino Senese di Storia
Patria» a. X'n. s., 1939, IV, pp. 297-337.

2 M. M. Donato, La “bellissima inventiva” immagini e idee nella Sala della Pace, in Ambro-
gio Lorenzetti. Il Buon Governo, a cura di E. Castelnuovo, Milano, Electa, 1997, pp. 23-41.
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Fig. 2. Siena, Archivio di Stato, G. A. Pecci, Raccolta Universale di tutte le iscrizioni, MS. D 5,
c. 267v.
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leonico viene progettato un Istituto di Belle Arti con annessa Galleria, inau-
gurato nel 1816 dal sovrano restaurato®. I percorsi accidentati delle Accade-
mie e dell’Universita, in un difficile aggiornamento, contribuiscono agli stu-
di storici, ma non favoriscono il museo pubblico. L’Accademia dei Fisiocri-
tici, fondata nel 1690 dal matematico e medico Pirro Maria Gabrielli, apre
alla scienza nuova e accoglie i letterati volgendosi verso la nuova storia. E il
caso di Uberto Benvoglienti, che nel 1699 nel Discorso sull antichita di Siena
rende ragione del suo intervento, insolito in una sede scientifica, ricordando
che: «molti filosofi e medici eccellenti... anno congiunto cosi bene con le
scienze speculative la piu fiorita erudizione»**. Benvoglienti va verso una
storia intenta a sgombrare il terreno degli studi dalle false credenze, a discer-
nere il vero dal falso, ad acquisire documenti certi, secondo le direttive del
Muratori, in sintonia con quanto teorizza ’astronomo Francesco Bianchini.
La scienza si unisce all'erudizione al fine di scoprire la verita®. Si sviluppa un
orientamento che si avvale degli studi di Mabillon e della sua classificazione
della scrittura secondo tipologie storiche desunte anche da materiali figura-
tivi e hanno eco le ricerche di Bernard de Montfaucon che dopo gli anni de-
dicati allo studio dei testi sente la necessita di dedicarsi alla documentazione
visiva dell’arte e dei reperti dell’antichita, ritenuti fondamentali per la sto-
ria**. Nel 1700 il padre maurino viene ammesso all’Accademia degli Introna-
ti grazie alle sollecitazioni di Antonio Magliabechi e di Girolamo Gigli*’ e in
quell'anno Pirro Maria Gabrielli e Uberto Benvoglienti lo guidano in una
veloce visita. Le pagine dedicate alla cittd nel Diarium italicum® inglobano

# L. De Angelis, Raggunaglio del Nuovo Istituto delle Belle Arti, Siena, Bindi, 1816.

* E. W. Cochrane, Tradition and Enlightenment in the tuscan Academies, Chicago, The
University of Chicago Press, 1961, pp. 157-205. I Fisiocritici aprono una colonia arcadica. M. De
Gregorio, LAccademia dei Fisiocritici, in Storia di Siena, Dal Granducato all’Unita, a cura di R.
Barzanti — G. Catoni — M. De Gregorio, Siena, Editoriale donchisciotte, 1996, pp. 123-136; P. G.
Riga, Arcadia in Toscana. Primi appunti sulla colonia senese, in Le Accademie toscane del Seicento
[fra arts, lettere, reti epistolars, a cura di C. Tarallo, Edizioni Universitd per Stranieri di Siena, 2020.

» Per le idee di Bianchini, cfr. C. Piva, La Repubblica delle lettere e il dibattito sul metodo,
in La storia delle storie dell arte, a cura di O. Rossi Pinelli, Torino, Einaudi, 2014, pp. 91-96.

* F. Haskell, Le immagini della storia. Larte e linterpretazione del passato, 1997, p. 117
(ed. or. History and its Images: Art and the Interpretation of the Past, New Haven, Yale Univer-
sity Press, 1993).

¥ 11 7 agosto 1700 ringrazia I'archintronato Silvio Gori Pannilini e il 15 agosto Antonio
Magliabechi per aver favorito la nomina. Correspondance inédite de Mabillon et de Montfaucon
avec [ltalie, vol. 3, Paris, chez Labitte, 1846, pp. 94-97.

28 Bernard de Montfaucon, Diarium italicum, sive, Monumentorum veterum, Bibliotheca-
rum, Musaeorum,etc. Notitiae Jz‘ngulares in itinerario italico collectae, Parisiis, apud Joannem
Anisson, 1702, pp. 341-351.
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le informazioni di Benvoglienti. Sono pagine, non certo esatte, in cui accan-
to alle nozioni di storia ecclesiastica e di storia, allo studio delle iscrizioni,
emergono problemi di storia dell’arte che vanno dalla Madonna di Guido
da Siena nella Basilica di San Domenico, ritenuta anteriore a Cimabue, fino
ai riquadri marmorei del pavimento realizzati su cartoni di Domenico Bec-
cafumi: «Horum primigeniam delineationem in charta conservat vir nobi-
lis Pandulfus Spanochius»*. Lerudizione antiquariale e storico artistica dei
muratoriani senesi resta priva di contorni certi. Nell’Jndice degli Arconti del-
la Repubblica letteraria d’Italia in appendice alle Riflessioni sopra il buon
gusto intorno alle scienze e alle arti*’, Muratori include tre senesi: Girolamo
Gigli e Quinto Settano, attivi a Roma, Uberto Benvoglienti a Siena. Segnala
un ambiente tra Siena e Roma che collabora, soprattutto con Benvoglienti,
alla ricerca di cio che «riguardi i costumi, la religione, i vestiti, le fabbriche,
le opinioni, la misura de’ tempi, I'armi, i giochi, gli spettacoli e cento altre
simil cose dell’antichita»>'. Gli Etruschi sono un problema identitario di cui
fu battistrada nel Cinquecento lo storico Sigismondo Tizio e il ruolo di Sie-
na nella rinascita della pittura investe 'intreccio tra identita e storia. Dopo la
scomparsa di Pirro Maria Gabrielli, ’Accademia dei Fisiocritici attraversa un
periodo di crisi. Pompeo Neri, fautore della lezione galileiana, sostiene all’in-
terno del Consiglio di Reggenza, istituito dai Lorena, la necessita di riorga-
nizzare gli istituti culturali senesi e da vita a tentativi di riforma dell’'Univer-
sita*?, spingendo verso la cultura scientifica moderna. Cerca di rivitalizzare
I’Accademia dei Fisiocritici dando la presidenza, purtroppo solo nel 1759,
all’arcidiacono Sallustio Bandini (1677-1760) il quale, nel 1758, dona la sua
biblioteca, 2880 libri, all'Universita* e apre nuove strade alla trasmissione

# Uberto Benvoglienti ad Anton Francesco Marmi, 20 giugno 1709. BCI, ms. E. IX.1,
c. 175 scrive: «A questo padre ad istanza del Sig. Pirro Gabbrielli inviai alcune notizie di Siena,
molte delle quali egli si ¢ servito nel suo Diario, ma nel racconto delle cose della mia patria io
sono stato cagione che egli ha pigliato degli sbagli, ed alcuni n’a fatti di per se stesso».

3 LIndice degli Arconti & pubblicato in Riflessions sopra il buon gusto intorno le scienze e
le arti di Lamindo Pritanio, Venezia, per Luigi Pavino, 1708; segue la Fine della Tavola delle
materie senza numerazione di pagina.

VS, Bertelli, Erudizione ¢ storia in Ludovico Antonio Muratori, Napoli, Istituto Italiano
per gli studi storici, 1960, p. 175, n. 57.

2 F. Colao, L'Universita dalla Reggenza al Governo francese, in L’Universita di Siena.
750 anni di storia, Siena-Milano Monte dei Paschi di Siena-Amilcare Pizzi Editore, 1991, pp.
67-76.

3 ASS, Universita di Siena (ex Studio), 103. Per Sallustio Bandini, cfr. George R. F. Baker,
Sallustio Bandini. Con una nuova edizione del Discorso sopra la Maremma di Siena, a cura di
L. Conenna Bonelli, Firenze, Olschki, 1978.
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del sapere™. Questo ecclesiastico, discendente di famiglie patrizie partecipi
delle tradizioni repubblicane, ¢ autore del Discorso sopra la Maremma di
Siena, frutto delle nuove idee economiche. Consapevole delle difficolta de-
gli studi universitari senesi, note al punto che anche Lodovico Antonio Mu-
ratori rileva la carenza di libri**, Bandini, cosciente dell’uso culturale e socia-
le della biblioteca, luogo di conservazione e diffusione della cultura®, col
dono trainal'acquisto di biblioteche di altri eruditi. Il vincolo imposto all’U-
niversita di assumere a vita un bibliotecario nella persona di Giuseppe Ciac-
cheri (1723-1804), favorisce ovviamente un suo collaboratore, ma crea 'op-
portunita di formare un bibliotecario mediatore”. Tale ¢ Ciaccheri, uomo
di modeste ambizioni letterarie, appassionato di antichita e di belle arti, da
tutti considerato il primo collezionista di primitivi, una collezione che avreb-
be dato origine, in tempi successivi, alla Galleria dell'Istituto di Belle Arti**.
Le carte relative al dono del Bandini contengono solo I'elenco dei libri, an-
che se si specifica che il bibliotecario «deve avere in consegna detti libri e
robbe esistenti nella detta libreria». Le scansie oppure anche oggetti? Mate-
riali che non sono inventariati. Il carattere progressista della biblioteca ¢
messo in evidenza da Guido Savini, futuro provveditore dell’Universita, nel-
la commemorazione di Bandini. Ne disegna le fasi: da una prima sezione
ecclesiastica si va verso i libri di erudizione, le raccolte di antichita sacre e
profane, le collezioni filosofiche, matematiche e geometriche, i mercurii, le
novelle, gli atti delle accademie straniere®. Tra i libri donati dal Bandini ri-

3 ASS,Universita di Siena (ex Studio), 102, n. 4.

35 Lettere inedite di Lodovico Antonio Muratori scritte a toscani dal 1695 al 1749, a cura di
F. Bonaini — F.-L. Polidori — C. Guasti — G. Milanesi, Firenze, Le Monnier, 1854.

3¢ M. Rosa, I depositi del sapere. Biblioteche, accademie, archivi, in La memoria del sape-
re. Forme di conservazione e strutture organizzative dall’antichita a oggi, a cura di P. Rossi,
Roma-Bari, Laterza, 1988, pp. 165-209.

7 1d., Un “médiateur” dans la République des Lettres: le bibliothécaire, in Commercium Lit-
terarium. La Communication dans la République des Lettres 1600-1750, a cura di H. Bots - F.
Waquet, Amsterdam et Maarsen, APA-Holland University Press, 1994, pp. 81-205.

3 La notizia si trova in tuti i cataloghi della Pinacoteca. Vd. D. Bruschettini, 1/ carteggio
di Giuseppe Ciacchert nella biblioteca comunale di Siena, «Bullettino Senese di Storia Patriax,
LXXXVI(1979), pp. 144-205; M. Dei, Alle origini della Pinacoteca Nagionale di Siena: I”im-
pingnamento’ della sanese raccolta di Giuseppe Ciaccheri, «Bullettino Senese di Storia Patria»,
CXIII (2007), pp. 331-353.

¥ G. Savini, Elogio storico dell arcidiacono Sallustio Bandini. Letto nella Accademia dei
Fisiocritici lanno 1760, in Prose e poesie di Guido Savini, Siena, Rossi, 1800. Su Savini cfr. De
Angelis, Biografia degli scrittori, pp. 96-100; G. Catoni, L Accademico riformista. Guido Savini
primo provveditore dello studio senese (1777-1795), in Per una storia dell’ Universita di Siena,
«Annali di storia delle universita italiane», X (2006), pp. 91-102.
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cordiamo gli scritti del Muratori e del Maftei, i Principia mathematica di
Newton, molti periodici tra i quali il «Journal des Savants», il «Giornale
dei letterati» di Roma e di Parma, le «Novelle letterarie» e molte altre gaz-
zette. Savini accenna alla cultura antiquaria presente nella biblioteca e sotto-
lineando che Bandini ¢ figlio di Caterina Piccolomini non tace che questa ¢
sorella di Mario Piccolomini, collezionista di medaglie, monete, cammei,
idoli egizi, greci e romani, custoditi nel Museo posto nel palazzo Chigi a
Piazza Colonna, dove abita tutta la vita e nelle stanze del palazzo senese a lui
riservate attigue alla residenza dei Bandini, lasciata da Sallustio nel 1744 per
trasferirsi nel palazzo Bardi alla Postierla. Gli studiosi attribuiscono interessi
antiquari solo a Giuseppe Ciaccheri che avrebbe agito in maniera personale,
contando sul sostegno di Giovan Girolamo Carli, che abbiamo visto corri-
spondere col Gori e che gia nel periodo trascorso a Bologna per laurearsi nel
1742 in utroque inre fa ricerche su antichita, anche cristiane®. Tra il 1744 e
il 1745 Carli ¢ il referente per gli acquisti della biblioteca Bandini. Il 17 mag-
gio 1744 Ciaccheri scrive: «Ho fatto pensiero di fare una bella scelta di libri
fra qualle ho compreso il Muratori de Scrip. Italicis, subito che mi rendera
risposta, 'inviaro, o li portard da me, o pel sig. Ramai il denaro, Ialtri libri
poi lascero la scelta a VS e il simile d’Antichita per la raccolta di Museo che
per suo mezzo spero potro effettuare il disegno»*!. I1 17 luglio chiede di dare
il suo giudizio a proposito di alcune medaglie non tutte di sua proprieta e in
una lettera priva di data sollecita un parere riguardo a una medaglia e ringra-
zia per un’expertise gia ricevuta®. Il 2 gennaio 1745 protesta con Carli che
non ha risposto ad una lettera contenente una nota di libri venuti da Vene-
zia, dove compaiono le Antiquitates del Muratori. La ripropone e dice: «Ho
intenzione di raccogliere un Museo, perd chiedo a VS che mi aiuti con i suoi
bei lumi, con darmi qualche istruzione nella compera dell’anticaglie»* ¢ in
una lettera senza data: «La supplico a non voler far sapere a Mons. Archid.
no il mio genio antiquario perché lo disapprova molto, ma io ci trovo ogni
mia contentezza»**. Gli studiosi pensano a un’iniziativa di Ciaccheri tale da
destare una definitiva contrarietd del Bandini, ma le lettere successive evi-

“ Bruttini, Giovan Girolamo Carli un erndito, pp. 73-105; 1d., Sincomincia per galante-
ria, pp. 59-70.

“ BCI, Carteggio Carli, E. VIL.1, c. 2.

42 Ibidem, E. VIL.1, cc. 6,7.

8 Ibidem, E. VIL.1, c. 11.

# Jbidem, E. VIL1, cc. 14-15. N. Mengozzi, L Arcidiacono Sallustio Bandini nel carteggio
epistolare di suoi allievi Gian Girolamo Carli e Giuseppe Ciaccheri, «Bullettino senese di Storia
Patria», XXVI1 (1920), 3, pp. 285-348: 311.
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denziano un’impresa difficile da tenere nascosta e il 6 gennaio 1745, quando
molti gli offrono statuine e medaglie da sottoporre alla valutazione di Carli,
afferma di voler fondare un’Accademia’, gli propone la presidenza e lo solle-
cita a fornire «le notizie necessarie per acquistare un piu che mediocre cono-
scimento delle antichita». Nel postscriptum: «Lunedi comincera la nostra
adunanza»®. Il 23 gennaio 1745 Ciaccheri lo invita a studiare un regola-
mento dell’Accademia e in una lettera, forse del 1745, abbiamo la prova che
Bandini ¢ al corrente, ma non sembra avvisato della presidenza di Carli*, il
quale, il 25 gennaio, con un certo scetticismo, ammette I'utilita dell’iniziati-
va: «Ho piacere che Ella istituisca quell'adunanza. Son cose che per lo piu
durano poco, ma per quel poco di tempo recano un grand’utile ai giovani»
e «Ella perd non s’ingolfi in comprare anticaglie, perché poi cotesto genere
diventerebbe una gagliarda passione. Il prezzo delle medaglie in genere non
si puo dare: bisogna di mano in mano averle sotto gli occhix». Per conoscere
le medaglie gli consiglia il libro di Charles Patin, presente nella biblioteca del
Bandini?’. Il giovane Ciaccheri appare mediatore di una attivita pubblica,
distante, forse contrapposta alle contemporanee iniziative degli Intronati.
Una sua lettera a Carli, del 13 marzo [1750]*, mostra dubbi sulla disserta-
zione del Pecci pubblicata nelle «Novelle della repubblica letteraria vene-
ta» riguardante il Sarcofago romano in marmo gia nella collezione Sani,
comprato dal marchese Giuseppe Flavio Chigi nel 1750 e collocato nell’a-
trio del teatro®. Il sarcofago, oggi nel cortile della Pinacoteca di Siena (Fig.
3), nel luglio 1812 viene depositato nelle stanze della Biblioteca da Flavio
Chigi Zondadari, un fatto che testimonia il fallimento del museo del tea-
tro e getta luce sugli atti del governo francese che nel 1808 sopprimono
I'Universita e chiudono la biblioteca. Riaperta con un editto del 18 otto-
bre 1810 che ne attribuisce la proprieta alla Comunita civica ¢ inaugurata
nel corso del 1812 e in questa occasione il sarcofago ¢ preso in consegna
dall’abate Luigi De Angelis, Conservatore della Pubblica Biblioteca e del
Gabinetto delle Belle Arti di Siena*®. Quattro anni dopo, in piena Restau-

# BCI, Carteggio Carli, E. VIL.1 c. 12.

4 Ibidem, EVIL.1, cc. 17,18.

7 BCI, Carteggio Ciaccheri, Tomo VIII, DV1.23, cc. 11-12. C. Patin, Histoire des médaill-
es, ou Introduction a la connaissance de cette science, Paris, Veuve Mabre Cramosi, 1695.

# BCI, Carteggio Carli, EVIL1, c. 29.

# Cristofani, La «Nuova» antiquaria, pp. 174-177.

50 ASS, Fondo Istituto Statale d’Arte “Duccio di Buoninsegna”, Affari, Dal 1814 al 1830,
doc. XXXIX. S. Risani, Un doveroso riconoscimento: l'abate Luigi De Angelis e lLstituto di Belle
Arti di Siena, «Studi di Storia dell’arte», 10 (1999), pp. 231, 239 n. 4; S. Risani, 1 luoghi ¢ la
storia. Luigi De Angelis bibliotecario alla Sapienza, «Bullettino senese di storia patria», CXI
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Fig. 3. Siena, Pinacoteca Nazionale, Sarcofago romano in marmo, Inv. 2. Foto Archivio Pina-
coteca Nazionale di Siena su concessione del Ministero della Cultura — Direzione Regionale
dei Musei della Toscana.

razione, viene istituito I'Istituto di Belle Arti e il direttore Giuseppe Colli-
gnon il 21 aprile 1816 chiede a De Angelis il permesso di trasferire il sarco-
fago in fondo all’atrio dell’Istituto. Ha termine cosi la travagliata vicenda
degli esperimenti di museo pubblico che il 6 marzo 1759 aveva visto Ciac-
cheri testimoniare i difficili rapporti tra 'Universitad e ’Accademia degli
Intronati per la collocazione dei libri nelle sale della Casa della Sapienza
dove Universitd e Accademia avevano sede:

Che ne dite del regalo del nostro Mons. Arcid. Non vi par egli un’azione eroica, egli ha
seguito gli Apostoli, quando dissero recignimus omnia, ha donato fin le scansie, o li
scaffali e nulla si ¢ riserbato e provvisoriamente ¢ stata collocata nella Seconda Scuola,
aspettandosi la risoluzione di Firenze della collocazione stabile. La R eggenza aveva detto
nel rescritto che se non vi fossero repugnanze notabili, si accomodasse nella Scuola
Magna, ma questi nostri Intronati Ill.mi (almeno la pitr inferma parte) cio¢ gli sciocchi
hanno attaccato la battaglia e ’Arc.diacono vuol essere Spettatore e non campione®'.

(2004), pp. 216-249; M. De Gregorio, Luigi De Angelis (1758-1832) con una lettera di Vincen-
20 Monti e la ristampa anastatica del Discorso storico sull Universita di Siena’, Torrita di Siena,
Associazione culturale Villa Classica, 2008.

51 BCI, Carteggio Carli, EVIL1, cc. 73-74.



102 BERNARDINA SANI

L’11 luglio 1759 continua il lamento sull'inopportuna collocazione dei
libri del Bandini, ma evidenzia che ci si preoccupa del suo percorso formati-
vo. Ciaccheri va a Firenze dove visita biblioteche e musei pubblici e privati:

Insomma per non seccare pitt colle nostre civili discordie, vi dird, che presentemente
¢ collocata nella seconda scuola dirimpetto alla porta e si ¢ cominciato a ripulire
quella accanto. Dopo il mio ritorno da Firenze dove ho soggiornato un mese e dopo
aver inchinata e ringraziata la Reggenza di avermi prescelto, ho visitato quasi tutte le
Librerie, si pubbliche, quanto private, la Galleria, i Palazzi, i Musei*.

Un’esperienza importante che lo spinge a considerare l'opportunita di
tenere insieme la biblioteca e il museo e collegare le raccolte d’arte con quelle
di storia naturale, tanto che in una lettera dell’11 giugno 1760 che annuncia
la morte di Bandini dice:

L’Accademia dei Fisiocritici ha perduto il suo Capo e Dio non voglia che si diminuisca
quel fervore gia incominciato. Il padre Baldassarri (che vi saluta carissimamente) vuol fare
un regalo del suo bel Museo ed il vostro o almeno qualche porzione perché non regalarlo,
imitando cosi la generosita di quel grand’uomo e la gratitudine alla vostra patria? Il Ramei
ancora vuol donare il suo ed anco il Perotti. Voi ben vedete da tutto questo che in Siena
potrebbesi fare una rispettabile raccolta di Storia Naturale non dico da gareggiare con
Bologna, ma almeno da far onore a Siena®’.

Il modello ¢ Bologna dove ’Accademia Clementina e I'Istituto delle
Scienze, in stretta relazione, si orientano verso il sapere sperimentale*, ma
¢ difficile credere che sia un suo personale modello visto che i ‘mercurii’ e le
gazzette della Biblioteca Bandini convogliano a Siena le informazioni di rag-
gio europeo che influiscono anche sulla concezione delle arti: Montesquieu,
d’Alembert, Encyclopédie sono citati da Ciaccheri in una lettera a Carli del
4 giugno 1756:

Dal Mercurio di Francia apprendiamo che in fronte del Quinto tomo della Enciclopedia
vi ¢ stato posto lelogio di Sig.re Montesquieux coll’analisi dello spirito delle leggi fatte
ambedue dal Sig. D’Alambert e ricopiate in d.o Mercurio. V’assicuro che in questo Elogio
si avvicina a quelli del Sig. di Fontenelle>.

52 Ibidem, EN1L1, cc. 77-78. ASS, Universita di Siena (ex Studio), 102, n. 1. 11 9 febbraio
1759 Pincaricato della Consulta scrive all’'Universita di affidare la formazione di Ciaccheri ai
professori anziani della Facolta di Teologia, Giurisprudenza e Filosofia col concorso di Bandini.

3 BCI, Carteggio Carli, EVIL1, cc. 81-82.

> D. Biagi Maino, Luigi Ferdinando Marsili ¢ le arti del disegno. La nuova visione del
Mondo, in L’Immagine del Settecento da Luigi Ferdinando Marsili a Benedetto XIV, a cura di
D. Biagi Maino, Torino, Allemandi, 2005, pp. 29-49.

55 BCI, Carteggio Carli, EVIL1, cc. 56-57.
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PASSATO/PASSATI

LA COLLEZIONE DI AGOSTINO MARIOTTI (1724-1806)
TRA STORIA DELLA CHIESA E «PERFEZIONE DEL DISEGNO»

Il presente contributo si soffermera sulla collezione dell’abate e avvocato ro-
mano Agostino Mariotti (1724-1806), vissuto nel pieno del XVIII secolo,
indagando il doppio interesse del collezionista affascinato sia dagli artisti
‘primitivi’, vale a dire coloro vissuti tra Giotto e Raffaello, sia dai maestri di
stile classicheggiante.

Una presentazione su chi fosse Agostino Mariotti ¢ necessaria al fine di
comprendere al meglio i motivi che lo portarono a mettere insieme una ric-
ca e variegata raccolta. Mariotti nacque a Roma nel dicembre del 1724 e,
dopo una formazione presso il collegio gesuita fondato da Monsignor Gio-
vanni Antonio Fuccioli (1541-1623), nel 1750 ottenne il diploma in Filo-
sofia e in Teologia all’'Universita della Sapienza. Tra il 1751 e il 1752 venne
consacrato abate e, volendo egli adattare la sua carica ecclesiastica alla laurea
in giurisprudenza, entro alla Sacra Congregazione dei Riti, organismo della
Curia Romana dedicata alla canonizzazione dei Santi, dove divenne prima
procuratore e poi avvocato. Mariotti era anche uomo di lettere, numismati-
co, poceta e letterato membro dell’Accademia d’Arcadia, fine grecista, nonché
esperto di antiquaria e, come gia accennato, collezionista'. In particolare,
grazie alla sua padronanza del greco antico, alla sua conoscenza dell’antico,
ma anche grazie alla sua collezione, la fama di Agostino Mariotti — oggi po-

! La collezione di ‘primitivi’ di Agostino Mariotti ¢ stata trattata in G. Previtali, Lz fortuna
dei primitivi. Da Vasari ai neoclassici, Torino, Einaudi, 1989 [1964], p. 227 n. 1-4 e p. 230; F.
Todini, Agostino Mariotti: un collezionista nella Roma settecentesca, « Antologia di Belle Arti»,
XIII-XIV (1980), pp. 27-37 ¢ La fortuna dei primitivi. Tesori darte dalle collezions italiane fra
Sette e Ottocento, catalogo della mostra (Firenze, Gallerie del’Accademia, 24 giugno-8 dicembre
2014), a cura di A. Tartuferi — G. Tormen, Firenze, Giunti, 2014, pp. 135-145. Per lo studio e
Panalisi approfonditi della figura e dell’insieme della collezione Mariotti si rimanda alla tesi di
dottorato della scrivente: L zvocat Agostino Mariotti (1724-1806) et son musée, «une des curio-
sités de Rome>, tesi di dottorato in cotutela realizzata sotto la supervisione di Daniela Gallo
(Université de Lorraine) e Michela Di Macco (Sapienza Universita di Roma), discussa pubbli-
camente il 16 dicembre 2020, 2 voll., 752 pp. La tesi ¢ attualmente in corso di pubblicazione.
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co conosciuto — si amplio progressivamente agli studiosi italiani e stranieri
che visitarono Roma nella seconda meta del XVIII secolo. Le sue amicizie
arrivavano a tutti i livelli della Curia romana: sappiamo che Agostino an-
noverava tra i suoi amici i cardinali Stefano Borgia (1731-1804) e Francesco
Saverio de Zelada (1717-1801), entrambi possessori di ricche collezioni, ma
anche che era alla ricerca costante della protezione dei pontefici ai quali de-
dicava scritti e inviava doni. Alcuni studiosi italiani contattarono Mariotti
per ottenere informazioni su monete antiche, per datare dipinti e altri og-
getti d’arte, o per ottenere traduzioni dal greco antico. Eppure, la sua fama
non si fermo ai confini della penisola dato che Mariotti strinse legami con
alcuni suoi contemporanei su scala europea, in linea con I'apertura e la cir-
colazione di idee e persone che caratterizzo il corso del XVIII secolo. Il suo
museo era, ad esempio, ben conosciuto da appassionati d’arte e da artisti di
varie nazionalita (francesi, inglesi, spagnoli, tedeschi e svedesi) che venivano
a Roma per immergersi nel clima artistico e culturale della capitale pontifi-
cia e che desideravano visitare il museo Mariotti durante il loro Grand Tour.
La casa di Mariotti attird non solo studiosi del suo tempo, ma anche artisti
che frequentavano la Citta Eterna, in particolare pittori e architetti. Tra i fre-
quentatori della casa e del museo ricordiamo infatti il pittore Francesco Cac-
cianiga (1700-1781) e l'architetto Nicola Giansimoni (1727-1800), amici di
Mariotti fin dalla giovinezza. Negli anni sappiamo che anche Conca [Seba-
stiano 0 Tommaso?], Niccolo La Piccola (1727-1790), D. Francesco Grazia-
do (2-?), Francesco Sirleti (1713-1788), Pietro Leone Bombelli (1737-1809)
e Gian Giacomo Macchiavelli (1756-1811) — questi ultimi due regolari col-
laboratori dell’avvocato romano — svilupparono legami di amicizia con Ma-
riotti. Letterati ed artisti frequentavano dunque I'abitazione dell’avvocato, e
la sua collezione divenne fonte di ispirazione per molti di essi. La raccolta di
opere d’arte era stata messa insieme dall’avvocato nel corso di diversi anni ed
il suo nucleo principale era la sezione dedicata alle opere a carattere religioso
a cui l'avvocato stesso aveva dato il nome di Museo Sacro, chiaro rimando al
museo inaugurato in Vaticano da Benedetto XIV Lambertini (1740-1758)
due anni prima® Con esso, particolarmente ricco di dipinti di tutte le epo-

2 Per la storia della formazione del ‘Museo Cristiano’ (o ‘Sacro’) sono fondamentali i testi
di Giovanni Morello: G. Morello, Il Museo Cristiano di Benedetto XIV , «Bollettino dei Monu-
menti, Musei e Gallerie Pontificie», II (1981), pp. 53-59; Id., Il “Museo Christiano” di Bene-
detto XIV della Biblioteca Vaticana, in Benedetto XIV (Prospero Lambertini). Atti del convegno
internazionale (Cento, 6-9 dicembre 1979), a cura di M. Cecchelli, IT, Cento, Centro studi Giro-
lamo Baruffaldi, 1982, pp. 1117-1151; Id., La creazione del Museo Cristiano, in Benedetto XIV
e le arti del disegno, convegno internazionale di studi di storia dell’arte, a cura di D. Biagi Mai-
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che, l'ambizione di Mariotti era quella di raccontare da un lato la storia della
Chiesa e dall’altro la «perfezione del disegno» utilizzando come spartiacque
le opere di Michelangelo (1475-1564). Nella lettera di ringraziamento scrit-
ta in risposta all’Accademia di San Luca che lo aveva insignito del titolo di
membro onorario dell’istituzione 'avvocato romano scrisse:

E vero, che, anche per natural propensione avuta perfin dalla prima adolescenza
alle belle arti, emmi riuscito fare una serie di Pitture, in cui le une dalla venuta del
Signore insino a Michelangelo provarono la verita della Religione, e della Storia
Ecclesiastica, e le altre da Michelangelo a noi la perfezione del disegno; nondimeno
ben comprendo essere cid poco per meritare di essere annoverato all'amabile, e
stimabilissimo catalogo®.

Nonostante la raccolta dell’avvocato fosse formata da diverse classi di
oggetti, queste affermazioni sono importanti soprattutto per comprendere
la sezione di dipinti, vero motivo per cui ’Accademia di San Luca lo inseri
nell’elenco dei propri membri onorari. In effetti, se prendiamo in esame
Pintera sezione sappiamo che su 198 ben 69 erano dipinti che coprivano i
secoli dall’'VIII al XV (con una prevalenza di tavole del XIV e XV secolo)
e 64 erano invece tavole di autori ‘moderni’ che coprivano i secoli restan-
ti dal XVT al XVIII secolo®. Accanto, dunque, ai dipinti a fondo oro, alle
opere considerate di Cimabue (1240 ca.-1302), di Simone Martini (1284
ca.-1344), di Masaccio (1401-1428) e di Perugino (1448 ca.-1523) trovia-
mo anche le opere di Raffaello (1483-1520) e della sua scuola, di Annibale
Carracci (1560-1609), di Lanfranco (1582-1647) e ancora di Carlo Marat-
ta (1625-1713) e di Marco Benefial (1684-1764). La quasi equivalenza tra
queste due macro categorie di dipinti, ‘primitivi’ e ‘classici’, evidenzia la
parita di interesse che Mariotti mostrava per entrambe queste tipologie di
opere seppur dettato da motivazioni differenti.

La presenza di opere di autori che possiamo definire ‘moderni’ nella col-
lezione di un avvocato vissuto a Roma nel pieno Settecento non deve stu-
pire: le pitt importanti raccolte del tempo possedevano delle opere di Raffa-
ello, dei Caracci o di Carlo Maratta. Sicuramente pil interessante ¢ la pre-

no, Roma, Quasar, 1998, pp. 263-275 e C. Lega, La nascita dei Musei Vaticani. Le antichita
cristiane e il museo di Benedetto XIV, «Bollettino dei Monumenti Musei e Gallerie Pontificie»,
XXVIII (2005), pp- 95-184.

3 BAV, Vat. Lat. 9187, fol. 108 r.

* Altre 35 tavole rientrano nella categoria di icone bizantine collezionate da Mariotti
soprattutto per motivi devozionali piti che storici, soprattutto vista la sua conoscenza della lin-
gua e dei riti della Chiesa ortodossa. Infine, per i 30 dipinti restanti non ¢ stato possibile dare
una datazione e dunque non possiamo associarli ad un periodo specifico.



106 GINEVRA ODONE

senza nella collezione settecentesca di Mariotti di opere di artisti ‘primitivi’
tanto da consacrare la figura dell’avvocato fra i primi collezionisti di questa
tipologia di artisti’. Le parole utilizzate da Mariotti nella lettera in risposta
all’Accademia di San Luca fanno emergere come, almeno in un primo mo-
mento, Mariotti fosse guidato nella formazione della parte ‘medievale’ della
sua collezione da motivi storici pits che estetici, mantenendo un costante pa-
rallelismo anche numerico con le opere dei pittori ‘moderni’. Questo giudi-
zio che guardava alle opere ‘primitive’ come documenti della storia passata
trova riscontro in altre collezioni simili a quella di Mariotti formatesi a Roma
tra il Sette e 'Ottocento. Ad esempio, il gia citato cardinale Stefano Borgia
aveva diverse opere di artisti ‘primitivi’ nella sezione della sua raccolta defi-
nita anch’essa ‘Museo Sacro’, ma ad essi affiancavano oggetti provenienti da
ogni parte del mondo (Egitto, India, o provenienti dai paesi islamici) con lo
scopo di studiare le culture indigene e ampliare le proprie conoscenze, per
arrivare al sapere universale®. Restando sempre a Roma, sappiamo che Jean-
Baptiste-Louis-Georges Seroux d’Agincourt (1730-1814) possedeva pitr di
trenta opere di artisti ‘primitivi’, collezionati soprattutto per motivi di stu-
dio in vista della pubblicazione del suo celeberrimo testo Histoire de lart par
les Monuments’; il cardinale Francesco Saverio de Zelada e lo scozzese Colin
Morison (1734-1809) avevano deciso di dedicare a questi artisti delle sale a
parte all'interno delle loro abitazioni romane con uno scopo principalmen-
te documentaristico per raccontare la continuita delle Belle Arti®; i francesi
Francois Cacault (1743-1805) e il cardinale Joseph Fesch (1763-1839), zio
di Napoleone, succedutisi nella carica di plenipotenziario francese a Roma
in epoca napoleonica, collezionavano in egual misura opere di maestri ‘pri-
mitivi’ e ‘moderni’ per dare continuita alle opere delle proprie raccolte, arri-

5 Cfr.supra, p. 103, n. 1.

¢ La collezione Borgia. Curiosita e tesori da ogni parte del mondo, catalogo della mostra (Vel-
letri, 31 marzo-3 giugno 2001; Napoli, 23 giugno-16 settembre 2001), a cura di A. Germano
— M. Nocca, Napoli, Electa, 2001.

7 J.-B.-L.-G. Seroux d’Agincourt, Histoire de L art par les monumens depuis sa décadence an
1V siécle jusquia son renonvellement au XIVF, 6 voll., Paris, Teuttel et Wurtz, 1823,

8 Der la collezione del cardinale de Zelada cfr. I. Miarelli Mariani, Jean-Baptiste Séroux dA-
gincourt e il collezionismo di primitivi a Roma nella seconda meta del Settecento, in Le quattro
voct del mondo: arte, culture e sapers nella collezione di Stefano Borgia (1731-1804). Atti del con-
vegno (Velletri, Palazzo Comunale, 13-14 maggio 2000), a cura di M. Nocca, Milano, Electa,
2001, pp. 123-134; A. de Angelis, La collezione di primitivi del cardinale Francesco Saverio de
Zelada (1717-1801), «Ricerche di Storia dell’Artes», LXXVII (2002), pp. 41-53; per la figura
di Colin Morison e la sua collezione cfr. E. Gifhi, Colin Morison (1734-1809). Antiquaria, sto-
riografia e collezionismo tra Roma e Aberdeen, Roma, Artemide, 2016.
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vando infine ad Alexis-Frangois Artaud de Montor (1772-1849), segretario
di Frangois Cacault e possessore di una ricca raccolta di ‘primitivi”. Nel suo
testo Considérations sur 'état de la peinture en Italie, egli siinteresso in prima
persona ai dipinti ‘primitivi’ rivalutandoli in quanto maestri dei grandi pit-
tori del Rinascimento ed andando a teorizzare quanto in realta nella pratica
si faceva gia da tempo nelle collezioni delle famiglie aristocratiche romane.
Qui, infatti, erano poche le opere di artisti ‘primitivi’ rispetto alle collezioni
di uomini di Chiesa, di studiosi e stranieri visti finora, ma erano soprattut-
to tre i nomi che ritroviamo piti sovente negli inventari: vale a dire quelli di
Mantegna, Bellini e Perugino rispettivamente maestri di Correggio, Tiziano
e Raftaello, indiscussi protagonisti della scuola pittorica italiana.

In questo panorama assai variegato di collezioni che presentavano og-
getti ed opere d’arte d'epoca medievale con lo scopo di voler raccontare la
storia delle Belle Arti, il doppio proposito di Mariotti di raccontare la storia
della Chiesa e la «perfezione del disegno» risulta del tutto innovativo. Nei
primi anni della formazione della sua raccolta 'avvocato e la sua collezione
si collocavano all’interno di un filone di studi di rinnovato interesse verso il
Medioevo cristiano inaugurato 7z primis dai sei volumi delle Antiquitates
Italicae Medii Aevi di Ludovico Antonio Muratori (1665-1736) pubblicati
trail 1738 e il 1743". In questi volumi 'opera d’arte viene ripresa come testi-
monianza storica dei primi secoli della Cristianita, interesse che ritroviamo
anche in altri autori del tempo e del tutto assodato nel pieno Settecento. I
testi di Antonio Bosio (1575-1629)", Marcantonio Boldetti (1663-1749)",
Giovanni Gaetano Bottari (1689-1775)", Francesco (1662-1729) e Giusep-

? A.-F. Artaud de Montor ¢ autore del volume Considerations sur l'état de la peinture en
Italie, dans les quatre siécles qui ont précédé celui de Raphael, Paris, Chez P. Mongie ainé, 1808.
Nel suo testo autore si interessd in prima persona ai dipinti ‘primitivi’ rivalutandoli in quan-
to maestri dei grandi pittori del Rinascimento. La collezione de Montor ¢ stata analizzata in
A. Staderini, Un contesto per la collezione di “Primitivi” di Alexis-Frangois Artaud de Montor,
«Proporzioni», n.s., V (2004) (2006), pp. 23-62.

' L. A. Muratori, Antiguitates italicac medii aevi, 6 voll., Mediolani, ex Typographia
Societatis Palatinae in Regia Curia, 1738-1743.

A, Bosio, Roma sotterranea opera postuma di Antonio Bosio romano, Roma, appresso
Guglielmo Facciotti, 1632. Per uno studio approfondito sul rapporto tra Antonio Bosio e i col-
lezionisti di antichita cristiane cfr. C. Cecalupo, Antonio Bosio ¢ i primi collezionisti di antichita
cristiane, 2 voll., LXIX, Citta del Vaticano 2020.

12 M. Boldetti, Osservazgioni sopra i cimiteri de’ santi martiri ed antichi cristiani di Roma,
Roma, presso Giovanni Maria Salvioni, 1720.

Y G. G. Bottari, Sculture e pitture sagre estratte dai cimiteri di Roma pubblicate gia dagli
autori della Roma sotterranea ed ora nuouamente date in luce, 3 voll., Roma, nella Stamperia
Vaticana presso Giovanni Maria Salvioni, 1737-1754. Per uno studio dell'opera di Giovanni
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pe Bianchini (1704-1764), rispettivamente zio e nipote, si erano occupati
di Storia Cristiana e, di conseguenza, anche del Medioevo e di opere d’arte
medievali. Francesco Bianchini in particolare lego il suo nome al tentativo di
formare un museo interamente dedicato alle opere dei primi cristiani all’in-
terno delle collezioni papali, ovvero il ‘Museo Ecclesiastico’ pensato per il
papa Clemente XTI Albani (1700-1721)". Questo progetto non vide mai la
luce, ma divenne presto molto famoso soprattutto a Roma grazie alla pub-
blicazione dei quattro volumi della Demonstratio historiae ecclesiasticae gua-
dripartitae pensati da Francesco e pubblicati dal nipote Giuseppe trail 1752
e il 1754". Lo scopo dei due Bianchini come sappiamo dalle parole di Ales-
sandro Mazzoleni (2-?), biografo di Francesco, era di usare 'oggetto artistico
come testimonianza della crescente grandezza della Chiesa cristiana:

Mise dunque all'ordine dei bassi rilievi, alcuni busti, delle iscrizioni, e certi pezzi di
musaico antico: tutta materia, che ben ordinata avrebbe in parte servito di prova
autentica, e per cosi dire, originale di alcune verita (...). In faccia di quei monumenti
intendeva porre altri pezzi della prisca gentilita, con farne vedere la decadenza, e la
ruina, a misura che si dilatava la Religione Cattolica'®.

Il contrasto tra i due passati era evidente: il parallelo tra arte dell’ Impero
Romano e gli oggetti dei primi cristiani, tra il profano e il sacro, doveva es-
sere visivamente enfatizzato'. Il progetto del ‘Museo Ecclesiastico’ non vide
mai laluce, maI'idea fu ripresa qualche decennio pili tardi da papa Benedet-

Gaetano Bottari si veda all’interno di questo volume il contributo di S. Concilio, Sculture ¢ pit-
ture sagre estratte dai cimitery di Roma (1737-1754). Giovanni Gaetano Bottari tra conservazio-
ne e trasmissione del passato, pp. 63-74.

! Per una storia della genesi del ‘Museo Ecclesiastico’ cfr. B. Solch, Francesco Bianchini
(1662-1729) und die Anfinge dffentlicher Museen in Rom, Monaco, Deutscher Kunstverlag,
2007; P. Liverani, I/ “Museo Fcclesiastico” e dintorni, in Francesco Bianchini (1662-1729) und die
europdische gelebrte Welt um 1700, hrsg. Valentin Kockel — Brigitte Solch, Berlin, De Gruyter,
2005, pp. 207-234.

> G. Bianchini, Demonstratio historiae ecclesiasticae quadripartitae comprobatae monu-
mentis pertinentibus ad fidem temporum et gestorum, 4 voll., Roma, ex Typographia Apollinea,
1752-1754. 1 quattro volumi costituiscono solo la prima parte dell’intero progetto. La storia
della Chiesa viene analizzata nel primo volume, nel secondo e terzo troviamo la descrizione
degli oggetti raccolti ed, infine, il quarto volume raccoglie le tavole che accompagnano il testo.

' A. Mazzoleni, Vita di monsignor Francesco Bianchini veronese scritta dal P. Alessandro
Mazzoleni prete della Congregazione dell’Oratorio di Roma, Verona, Nella Stamperia Targa,
1735.

17 Per I'analisi del progetto del museo cfr. C. Bartoli, The Bianchini inventory: Mosaici anti-
chi as a source for an eighteenth-century Museum, in J. Osborne — A. Claridge, Early Christian
and Medievale Antiquities, I1, London, Harvey Miller Publishers, 1998, pp. 19-41.
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to XIV. Infatti, in questi anni le collezioni capitoline' e soprattutto quelle
vaticane si arricchirono di opere dei primi cristiani e medievali provenienti
da diverse collezioni romane: entro in Vaticano la collezione del cardinale
Gaspare Carpegna (1625-1714), acquistata dal papa grazie all’intercessione
del cardinale Domenico Passionei (1692-1761)". Questa raccolta era for-
mata da «importanti memorie a carattere sacro (vetri cimiteriali, medaglie,
idoli e simili antiche rarita)»*’. A questa donazione seguirono acquisizioni e
donazioni di altre raccolte come quella di antichita di Alessandro Gregorio
Capponi (1683-1746) entrata in Vaticano alla morte dello studioso; i papi-
ri e le antichita del marchese Scipione Maffei (1675-1755); gli antichi sigilli
raccolti da Francesco Ficoroni (1664-1747)*, le varie antichita e iscrizioni
raccolte da Francesco Bianchini*, la ricchissima raccolta di monete pontifi-
cie di Saverio Scilla (1673-1748)%, i vetri dei cimiteri cristiani della collezio-
ne del senatore Filippo Buonarroti (1661-1733)* nonché quelli del cardi-
nale Flavio I Chigi (1631-1693)%, altre antichita cristiane appartennero alla
collezione di Anton Francesco Gori* fino a Pier Leone Ghezzi (1674-1755)

'8 F. P. Arata, I/ secolo d’oro del Museo Capitolino 1733-1838. Nascita e formagione della
prima collezione pubblica di antichita, Roma, Campisano, 2017. Il museo nel Settecento e il
rapporto con la statuaria ¢ stato il soggetto di una mostra nel 2017: I/ Tesoro di Antichita: Win-
ckelmann e il Museo Capitolino nella Roma del Settecento, a cura di E. Dodero — C. Parisi Pre-
sicce, Roma, Gangemi, 2017.

¥ C. Benocci, 1l cardinale Gaspare Carpegna tra rinnovamento religioso e collezionismo
archeologico illuminato: una figura di mediazione attenta al mondo spagnolo, in Illuminismo e
Hustracion. Le antichita e i loro protagonisti in Spagna e in Italia nel XVIII secolo, Roma, L'Er-
ma di Bretschneider, 2005, pp. 65-83.

2 C. Lega, Il Museo Profano di Clemente XIII, catalogo della mostra (Padova, Museo
Diocesano, 12 dicembre 2008-15 marzo 2009) Clemente XIII Rezzonico. Un papa veneto nella
Roma di meta Settecento, Milano, Silvana Editoriale, pp. 60-67: 60.

*! Sulla collezione di questo studioso cfr. R. T. Ridley, The Prince of Antiquarians France-
sco de Ficoroni, Roma, Quasar, 2017.

* Morello, I/ Museo «Cristiano» di Benedetto XIV, p. 75 n. 74.

» Per i passaggi collezionistici cfr. S. Le Grelle, Saggio storico sulle collezioni numismatiche
vaticane, in Le monete e bolle plumbee pontificie del medagliere vaticano descritte ed illustrate,
I, a cura di C. Serafini, Milano, Hoepli, 1910, pp. xx11-xxv1ir. Per I'inventario completo del-
la collezione Scilla cfr. S. Di Bella, Le collezioni romane di Saverio Scilla, in «Archivio storico
messinese», LXXVI, pp. 22-57.

* D. Gallo, Filippo Buonarroti ¢ la cultura antiquaria sotto gli ultimi Medici, catalogo del-
la mostra (Firenze, Casa Buonarroti, 25 marzo-25 settembre 1986), Firenze, Cantini Edizioni
d’Arte, 1986.

» B. Cacciotti, La collezione di antichita del cardinale Flavio Chigi, Roma, Aracne, 2004,
p- 17 n. 182.

% Morello, I/ Museo «Cristiano» di Benedetto XIV, pp. 86-88.
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che lascid in eredita al Vaticano nel 1747 la sua collezione di zolfi ed i suoi
disegni rilegati in 20 album?®. Queste numerose donazioni contribuirono
alla ripresa del progetto di Francesco Bianchini tanto che con il Mozu pro-
prio del 28 settembre 1757 papa Benedetto XIV fondo il Museo Cristiano
(o Sacro)*.

Torniamo ora alla frase usata da Mariotti nella lettera per ’Accademia
di San Luca e riferita alla figura di Michelangelo usata come spartiacque.
Possiamo dire che la presenza di questo artista ¢ piuttosto sorprendente se
si considera che le opere di Michelangelo non furono ben considerate nel
corso del Settecento con le uniche voci contrarie di Angelo Maria Bandi-
ni (1726-1803) e Luigi Lanzi (1732-1810) a Firenze®. Inoltre, nella colle-
zione di dipinti moderni dell’avvocato, l'artista rinascimentale presente in
maggioranza era in realta Raffaello con la sua scuola. La presenza del nome
di Michelangelo va dunque spiegato in altro modo. Lartista fiorentino era
sempre stato considerato un abilissimo disegnatore, ma mancante di quella
grazia e quella bellezza invece sempre legate al nome di Raffaello. Eppure,
nel XVIII secolo era presente un filone di studiosi all'interno della Chiesa
che riconosceva in Michelangelo l'artista che era riuscito ad arrivare all’esal-
tazione massima del corpo umano, la piti perfetta forma creata da Dio sulla
terra®. Michelangelo rientra, dunque, perfettamente nel concetto di storia
ecclesiastica e verita della religione richiamato da Mariotti: aveva esaltato al
massimo Dio attraverso la rappresentazione del suo corpo. Al tempo stesso,
era visto da molti come colui che era riuscito a liberare Raffaello dalla sec-
chezza della scuola umbra e dunque vera massima rappresentazione della
«perfezione del disegno».

¥ M. C. Dorati da Empoli, Pier Leone Ghezzi e il contesto artistico della prima meta del Set-
tecento, Roma, Viella, 2017, p. 38 n. 51. La lista degli zolfi si trova in BAV, Vat. Lat. 14928, cfr.
Lega, Il Museo Profano, p. 66 n. 11.

# Nel motu proprio, il sovrano pontefice nomina Francesco Vettori (1692-1770), Prefetto
e Curatore del museo «sino a che vivera».

» Per il giudizio di Luigi Lanzi su Michelangelo e la sua opera, nonché sulla fama dell’artista
all'epoca tra Roma e Firenze si veda D. Gallo, Le Michel-Ange de Lanzi: le récit vasarien revisité
au XVIIF siecle, in La ricezione delle Vite di Giorgio Vasari nell’ Europa del XVI-XVIII secolo.
Atti del convegno (Parigi, INHA, 27-29 ottobre 2011), a cura di C. Lucas-Fiorato — P. Dubus,
Geneve, Droz, 2016, pp. 177-190. Sulla collezione di Angelo Maria Bandini, dove le opere dei
‘primitivi’ erano esposte accanto a una statua giudicata dal collezionista di Michelangelo, si veda
1l museo Bandini a Fiesole, a cura di M. Scudieri, Firenze, Arti grafiche Giorgi e Gambi, 1993;
L. Brunori, Angelo Maria Bandini, in La fortuna dei primitivi, pp. 273-274.

30 E. Battisti, Michelangelo, fortuna di un mito. Cinquecento anni di critica, letteraria e arti-
stica, a cura di G. Saccaro del Buffa, Firenze, Olschki, 2012 (Biblioteca del’Archivum Romani-
cum, Serie I, vol. 398).
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In ogni modo, la collezione messa insieme da Mariotti era aperta su ri-
chiesta di studiosi e interessati, ed era anche accessibile al pubblico una volta
lanno il giorno di sant’Agostino, santo eponimo dell’avvocato. Tra i visita-
tori ricordiamo l'ex gesuita Juan Andrés (1740-1817) che nel 1785 scrive a
proposito della collezione dell’avvocato romano:

Como yo no hacfaestudio particular de ver pinturas no las fui buscando privadamente,
ni hice en esta parte pesquisa alguna, y asi se me pasé por alto, y lo senti, el ver una
colleccion que habia leido y oido celebrar 4 varios como unica en toda Europa. Esta
es la del Abogado Mariotti, quien no ha procurado recoger quadros excelentes sino
antiguos, y ha formado una série de pinturas desde los primeros siglos de la Iglesia,
que es sumamente importante para la historia de la pintura®.

Di questo museo Mariotti avrebbe voluto realizzare un catalogo, ma pur-
troppo il progetto non venne mai portato a termine. A testimonianza di
quest’idea, pero, rimangono le numerose descrizioni e gli elenchi delle opere
nella sua collezione che sono arrivati fino ai giorni nostri ed oggi conservati
negli archivi della Biblioteca Apostolica Vaticana. Le descrizioni pit accura-
te, va detto, sono quelle dei dipinti degli artisti “primitivi” redatte dall’avvo-
cato negli ultimi anni del Settecento. Queste ultime mostrano il grande in-
teresse non solo storico, ma anche estetico ed artistico che I'avvocato roma-
no mostra verso le opere di questo tipo permettendo di rimarcare alla fine
del secolo un suo cambio di gusto. A testimonianza di questa tesi abbiamo
il linguaggio e gli aggettivi impiegati in queste descrizioni. In effetti, un pa-
ragone tra i termini impiegati da Mariotti per descrivere le pitture prima e
dopo Michelangelo ¢ assai significativo. Riguardo le pitture del Cinque, Sei
e Settecento, I'avvocato nelle sue carte usa diverse volte parole come «buo-
no», «bello», «ben disegnato», «compito». Per le opere comprese nella
Storia della Chiesa, ‘primitivi’ inclusi, Mariotti usava la stessa terminologia:
troviamo nuovamente i termini «buono», «bello», «ben disegnato» e ad-
dirittura ¢ presente un «molto perfetto» per un mosaico datato al II secolo
raffigurante la Dormitio Virginis. E vero perd anche che nel dittico raftigu-
rante la vita della Vergine Maria, datata al X secolo, Mariotti aggiunge che le
figure fossero «belle, ed esatte». Lesatto presuppone un metro di parago-

31 «Se non avessi cercato anche nelle collezioni private non mi sarei imbattuto in questa

collezione di cui avevo sentito parlare in varie occasioni come unica in tutta Europa. Questa
[collezione] & quella dell’avvocato Mariotti il quale non solo ha raccolto quadri eccellenti ma
anche antichi ed ha organizzato una raccolta di pitture che risalgono ai primi secoli di vita della
Chiesa che ¢ grandemente importante per la storia della pittura». J. Andrés, Cartas familiares
del abate d. Juan Andres a su hermano d. Carlos Andres, 1, Madrid, Por Don Anton de Sancha,
1786, p. 211.
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ne, sicuramente inteso nella «perfezione del disegno» dei grandi maestri del
classicismo. La terminologia impiegata ¢ dunque significativa di una rivalu-
tazione estetica delle opere dei maestri piti antichi, i quali vengono dunque
elevati, da un punto di vista estetico, alla stregua delle opere dei moderni.
Capitava anche che l'avvocato romano ‘scusasse’ un errore in una tavola a
fondo oro paragonandola all'incisione della Mansuetudo di Lanfranco do-
ve si nota ancora oggi lo stesso errore®. La tavola a fondo oro non ¢ stata
reperita, ma l'incisione mostra perfettamente che il pollice risulta invertito
rispetto alla mano della figura (Fig. 1). Lerrore della tavola a fondo oro era
dunque ammesso perché anche un grande artista dell'epoca ‘moderna’ aveva
sbagliato. L’avvocato lascio scritto che:

Non dee far meraviglia, se il pollice della sinistra ¢ quasi tanto lungo, quanto I'Indice;
mentre in un errore di Lanfranco vi ¢ un errore peggiore. Egli fece la figura della
Mansuetudo, che ha nella destra il giogo de’ Buoi, ed appoggia il gomito sinistro
sopra una Colonna, e la mano sinistra appoggia la testa su questa parte adunque il
pollice di questa mano fa le veci del minimo, dovendo essere qui il minimo, e non il
pollice®.

In generale, i paragoni tra artisti di epoche diverse sono numerosi e, per
fare qualche altro esempio al tempo, ritroviamo un parallelismo costante
tra i volti degli artisti medievali e le caratteristiche tipiche dell’arte di Federi-
co Barocci (1528/1535-1612). Ad esempio, ritroviamo questo paragone nel
primo volume di padre Guglielmo Della Valle (tra il 1740/1750-1805) dal
titolo Lettere Sanesi di un socio dell’Accademia di Fossano sopra le Belle Arti**
dove l'autore, riferendosi alla Maesta di Simone Martini nella Sala del Con-
siglio del Palazzo Comunale di Siena, scrisse che l'artista «minio i visi d’al-
cune figure alla maniera di Baroccio»®. Il modo di dipingere i volti del pit-
tore senese risultava difatti molto simile al modo di realizzare gli incarnati di
Federico Barocci, dove le guance rosate spiccavano sui volti pallidi. Questo
legame tra i pittori ‘primitivi’ e il pittore di Urbino lo ritroviamo anche in
altre parti delle Leztere Sanesi. Riguardo ad una tavola di Simone e di Lippo

32 Per I'incisione della Mansuetudo di Lanfranco a cui Mariotti fa riferimento cfr. L. Gui-
diccioni, Breve racconto della trasportatione del corpo di Papa Paolo V dalla basilica di S. Pietro
a quella di S. Maria Maggiore, Roma, appresso I'Erede di Bartolomeo Zannetti, 1623, inci-
sione VIII.

3 BAV, Vat. Lat. 9187, fol. 3 r.

% G. Della Valle, Lettere Sanesi di un socio dell’Accademia di Fossano sopra le Belle Arti, 3
voll., Venezia, 1782 (I); Roma, 1785-1786 (II-11I).

% G. Della Valle, Lettere Sanesi di un socio dell Accademia di Fossano sopra le Belle Arti, 1,
Venezia, presso Giovambattista Pasquali, 1782, p. 292.
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Memmi nella Chiesa di Sant’Ansano di Castelvecchio a Siena, si vedevano
Serafini e Profeti dove: «Il nudo si vede correr bene sotto le vesti, che stando
tese sul ginocchio piegatovi sopra, mostrano il contorno regolare delle mem-
bra ben disposte. Le tinte della carnagione, e specialmente quelle del viso
hanno del Barocciesco»*. Infine, sempre secondo Guglielmo Della Valle,
lo stile di Giotto risulta piti pallido rispetto al tocco «Baroccesco» di Mino
da Siena¥. Anche Luigi Lanzi nella seconda riedizione del suo testo Storia
pittorica d’Italia (1795-1796)% non manca di citare il paragone tra Simone
Martini e Federico Barocci. Egli, infatti, ricorda che il colorito dell’artista se-
nese mostra «una floridita che prelude al Baroccio»®.

Teadw® € wgrfa;n@

Fig. 1. Lanfranco, Mansuetudo, in L. Guidiccioni, Breve racconto della trasportatione del corpo
di Papa Paolo V dalla basilica di S. Pietro a quella di S. Maria Maggiore. Roma, appresso I’E-
rede di Bartolomeo Zannetti, 1623, incisione.

3¢ G. Della Valle, Lettere Sanesi, 11, p. 111.

7 Ibidem, p. 213.

3 L. Lanzi, Storia pittorica della Italia, 2 voll., Bassano, A spese di Remondini di Venezia,
1795-1796.

¥ Lanzi, Storia pittorica della Italia, 1, 1795, p. 265.
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In conclusione, attraverso la collezione di Agostino Mariotti si ¢ voluto
mettere in evidenza come passati pitt 0 meno lontani siano riusciti a dialo-
gare nel corso del XVIII secolo. Da un lato 'avvocato Mariotti ¢ testimone
dell’interesse crescente verso le opere d’arte dei primi cristiani comprovato
dagli scritti di alcuni uomini di Chiesa, come Ludovico Antonio Muratori,
e dall’ingresso di nuove acquisizioni nei musei capitolini e vaticani. Egli co-
nosceva personalmente Giuseppe Bianchini, riprese I'idea del Museo Sacro
voluto nel 1757 da papa Benedetto XIV, papa a cui Mariotti faceva diverse
regalie con lo scopo di cercare protezione, ed era in stretti rapporti con al-
tri importanti collezionisti del tempo, 2%z primis Stefano Borgia. Dall’altro,
lavvocato romano mostrod anche un gusto aggiornato, sicuramente incorag-
giato dai tanti artisti che frequentavano la sua casa, verso le opere darte ‘clas-
siche’ rappresentate dalle tavole di Raffaello, ma anche dalle tele dei Carrac-
ci e di Carlo Maratta. Il suo doppio proposito di raccontare la Storia della
Chiesa cosi come la «perfezione del disegno» risultava dunque raggiunto,
creando una dualita che, perd, come abbiamo detto solo inizialmente vede-
va un gusto subalterno ad un altro. Infatti, benché queste siano le premesse
alla formazione della collezione Mariotti, 'avvocato mostrd tramite i suoi
scritti e il linguaggio impiegato che con il tempo il suo interesse verso le ope-
re d’arte medievale passo dal mero interesse documentaristico a un apprez-
zamento pit estetico rendendo di fatto la collezione Mariotti esemplificativa
di questo parallelismo ed equilibrio costante tra due momenti passati della
storia artistica.
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1. Blood of the Isles': La Gran Bretagna e le sue genealogie nazionali.

E un uso consolidato collocare le analisi dedicate agli sviluppi del sentimen-
to nazionale e del nazionalismo in due grandi categorie. Da una parte i mz0-
dernisti®, che considerano questi fenomeni come prettamente moderni, le-
gati allo sviluppo della societa industriale di massa, con pochi e incerti lega-
mi con precedenti forme di identita collettiva. Dall’altra i primordialists® che
ritengono invece che le nazioni moderne abbiano radici in identita etniche
e in un passato storico remoto che precede di molto I'era nella quale il print
capitalism a la Anderson ¢ riuscito a rendere immaginabili comunita di mi-
lioni di individui e nella quale gli apparati burocratici e militari degli stati
moderni hanno avuto la capacita di imporre il loro ‘ufficial-nazionalismo’
alla Seton-Watson.

Una via d’uscita dalle secche di questa contrapposizione potrebbe essere
quella di analizzare la formazione e I'evoluzione delle identitd nazionali su
un arco temporale intermedio, corrispondente al periodo early modern, il
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tam Press, 2006.
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Vignale, Roma, ManifestoLibri, 1996 (ed. or. Imagined Communities: Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism, 1991). La trilogia canonica dellapproccio modernista comprende,
oltre al citato Anderson, E. Gellner, Nazioni ¢ nazionalismo, trad. it. di M. Lucioni Diemoz,
Roma, Editori Riuniti, 1994 (ed. or. Nations and Nationalism, 1988) e E. J. Hobsbawm,
Nazioni ¢ nazionalismo dal 1780, trad. it. di P. Arlorio, Torino, Einaudi, 1991 (ed. or. Nations
and Nationalism since 1780: Programme, Myth, Reality, 1990).

3 Come J. A. Armstrong, Nations before nationalism, Chapel Hill, The University of
North Carolina Press, 1982; H. Seton-Watson, Nation and states. An inquiry into the origins
of nations and the politics of nationalism, Boulder, Westviec Press, 1977; A. Hastings, The Con-
struction of natiobood. Ethnicity, religion and nationalism, Cambridge, Cambridge University
Press, 1997; A. D. Smith, Le origini etniche delle nazioni, trad. it. di U. Livini, Bologna, il Muli-
no, 1992 (ed. or. Ethnic origins of nation, 1986).
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che significherebbe adottare per i fenomeni di nation building una crono-
logia analoga a quella per lo pit adottata nello studio dei processi politici e
istituzionali di state building, favorendo cosi I'analisi delle interdipendenze
fra i due processi. In questa prospettiva il caso inglese e/o britannico pre-
senta un particolare interesse per varie ragioni. La prima ¢ la sua precocita.
«Gia verso il 1600 — ha osservato Liah Greenfield - I'esistenza in Inghilterra
di una coscienza e di un’identita nazionale e, di conseguenza di una nuova
entita geopolitica, la nazione, ¢ un fatto compiuto»*. L’Inghilterra sarebbe
insomma la prima vera nazione europea: God’s Firstborn. Una precocita pa-
radossale perché il nazionalismo sembra «non aver attirato in modo parti-
colare l'attenzione degli studiosi»®. Per lo pit1 infatti ¢ stato considerato co-
me qualcosa di estraneo alla cultura politica inglese, una patologia politica e
ideologica tipica dell’Europa continentale o dei paesi in via di sviluppo. Ma
forse proprio nella precocita risiede parte della spiegazione per questo scar-
so interesse: gli Inglesi non hanno avuto bisogno di interrogarsi sulla loro
identita nazionale perché questa si ¢ presentata loro come qualcosa di con-
solidato e di scontato gia all’inizio dell'eta moderna, mentre altri stati hanno
dovuto faticosamente costruire la loro nazione.

Un secondo motivo di interesse deriva dalla complessa stratificazione di
sentimenti di identita e lealta che si possono rintracciare nelle isole britan-
niche in etd moderna e contemporanea. Ci si trova di fronte innanzitutto
alla contrapposizione fra le dimensioni nazionali inglese, scozzese, gallese e
quella britannica, che riguarda I'isola maggiore nel suo complesso ma esclu-
del'Irlanda, la quale, a sua volta, presenta un intreccio di identita etnico-lin-
guistiche e religiose molto complesso. A rendere pitr intricata la situazio-
ne intervengono due ulteriori dimensioni, quella imperiale, trasfiguratasi
in seguito nel commonwealth, e quella anglo-sassone con la questione della
relazione privilegiata con gli Stati Uniti. Infine non si puo trascurare che,
poiché la globalizzazione degli ultimi due secoli ¢ stata in larga misura una
anglobalization, 'identita inglese costituisce una componente ineludibile
dell’identita globale moderna di tutti noi.

Nella costruzione delle componenti di questo grappolo di identita an-
glo-britanniche, immagini e metafore tratte dal campo semantico della fa-
miglia e della parentela hanno avuto una notevole rilevanza, al pari di quan-
to si ¢ verificato in altri casi: «E chiaro — ci ricorda infatti Kellas — che la re-

* L. Greenfield, God’s Firstborn: England, in Nationalism. Five roads to modernity, Cam-
bridge Mass., Harvard University Press, 1993, p. 30 [T.d.A.].

> G. Newman, Rise of the english nationalism. A cultural bistory, 1740-1830, London,
MacMillan, 1997, p. xvi1 [T.d.A.].
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torica del nazionalismo poggia massicciamente sull’idea della nazione come
famiglia»®, anche nella sua dimensione diacronica. La «comunita immagi-
nata» della nazione non ¢ costituita solo dai viventi ma anche da antenati e
da discendenti. Vi ¢ senza dubbio uno stretto legame fra la formazione del
discorso proto-nazionale e la cultura genealogica che si sviluppa fra tardo
medioevo e prima eta moderna in ambito nobiliare. L'znvenzione di antenati
appropriati costituisce un momento importante di ogni processo di costru-
zione nazionale, cosi come di ogni processo di costruzione di un’identita
famigliare e di lignaggio. E questo vale anche nel caso del sentimento na-
zionale inglese, anche se questo non ¢ facilmente ascrivibile a nessuna delle
due categorie tradizionali utilizzate per classificare le forme di nazionalismo:
quella etnica e quella civico-territoriale’.

Anche da questo punto di vista tuttavia il caso di studio anglo-britanni-
co si presenta pitt complesso di altri. Alcune nazioni hanno individuato con
sicurezza la genealogia alla quale richiamarsi: ad esempio Roma per I'Italia o
le popolazioni germaniche nel caso della Germania. Per altre invece, come la
Gran Bretagna, ma anche la Francia, il processo ¢ stato alquanto travagliato.
Dal nostro osservatorio contemporaneo, I'identificazione dell’identita ingle-
se con il retaggio anglosassone sembra essere scontata®, cosi come 'emargina-
zione dalla memoria collettiva dell’antica Britannia, oggi «considerata dagli
Inglesi una terra straniera»’. Eppure in realta, per la maggior parte dell’ulti-
mo millennio, il ruolo di Angli, Juti e Sassoni nella memoria storica inglese
¢ stato spesso messo in secondo piano da quello giocato da altri protagonisti
come appunto gli antichi Britanni, ma anche Romani, Danesi o Normanni.

Durante il lungo X VI secolo Tudor, dal 1487 al 1603, ad esempio, il rife-
rimento ai Britanni ¢ stato predominante. Gia Enrico VII a Bosworth aveva
innalzato lo stendardo del drago rosso gallese e britanno e il nome del suo
primo erede presuntivo, Arthur, aveva un evidente significato ideologico e
politico. Neppure l'associazione fra identita anglo-sassone e protestantesi-
mo, le due colonne portanti dell’identita inglese moderna, ¢ stata un fatto

¢ J. Kellas, Nagionalismi ed etnie, trad. it. di M. Innocenti, Bologna, il Mulino, 1993 (ed.
or. The Politics of Nationalism and Ethnicity, 1991), p. 19.

7 J. Plamenatz, Two types of nationalism, in E. Kamenka, Nationalism: the nature and the
evolution of an idea, New York, E. Arnold, 1976; P. Cabanel, La question nationale an XIX* sie-
cle, Paris, La Découverte, 1997.

8 C. Kidd, British identities before nationalism. Ethnicity and nationhood in the Atlantic
World. 1600-1800, Cambridge, Cambridge University Press, 1999, p. 75.

? N. Davies, Isole. Storia dell’Inghilterra, della Scozia, del Galles ¢ dell’Irlanda, Milano,
Mondadori, 2004 (ed. or. The isles. A bistory, 1999), p. 87.
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scontato. Lo scisma anglicano, per la necessita di rimarcare le origini indi-
pendenti, pre-agostiniane, della cristianita britannica, aveva spinto infatti a
valorizzare la continuita dell’Inghilterra con il suo passato britanno e roma-
no e per contro alcuni dei pits importanti cultori di antichita anglo-sassoni,
come Stapleton e Verstegan, erano cattolici'. In definitiva anche se quella
dell’Inghilterra anglo-sassone era stata una Elizabethan Invention™, la fase
storica anglo-sassone continuo anche dopo la Riforma ad avere una collo-
cazione di secondo piano'?, nonostante autori come Camden avessero en-
fatizzato I'importanza del retaggio linguistico e culturale germanico nella
genesi dell’identita inglese’. Neppure il clima politico e culturale successivo
all’avvento di Giacomo I-VI Stuart era del resto favorevole alla valorizzazio-
ne degli Anglo-sassoni. Nel contesto della monarchia composita, seppure
squilibrata, nata dall'unione personale di Scozia e Inghilterra, il retaggio an-
glo-sassone, un’esclusiva inglese, sarebbe stato divisivo. Il frontespizio dell’o-
pera di John Speed, The Theatre of the Empire of Great Britaine", restitui-
sce infatti iconograficamente questo orientamento sul mito delle origini da
adottare, riservando un posto privilegiato, in alto, al centro e in dimensioni
maggiori, proprio agli antichi Britanni.

Il clima cambio con linasprirsi della conflittualita fra Corona e Parla-
mento nella prima meta del XVII secolo ed in questo contesto il tema
dell’ Adventus Saxonum assunse nuove, forti, valenze politiche. Le correnti
pit radicali ostili agli Stuart cercarono nelle istituzioni pre-normanne le ra-
dici delle liberta politiche minacciate dalle velleita dispotiche degli Stuart. E
in questo ambito che la conquista anglo-sassone del V secolo viene eletta da
alcuni a momento di fondazione dell’identita inglese. Il St. Edward’s ghost:
or anti-Normanisme di Hare evoca per la prima volta il topos, destinato a
una duratura fortuna, del completo sradicamento dei Britanni: «I nostri
antenati trasferitisi qui dalla Germania, non si mischiarono con gli antichi
abitanti del paese — i Britanni — ma li espulsero completamente prendendo
possesso della loro terra e preservando cosi la purezza della loro lingua e del

10 C. Highley, Catholics writing the nation in early modern Britain and Ireland, Oxford,
Oxford University press, 2008 [T.d.A.].

" R. Brackmann, The Elizabethan invention of anglo-saxon England, Rochester, Brewer,
2012.

12 P. Schwyzer, Literature, nationalism, and memory in early modern England and Wales,
Cambridge, Cambridge University Press, 2004.

B «Lalingua inglese deriva dai Germani, la piti gloriosa di tutte le nazioni attualmente esi-
stenti in Europa per i suoi costumi, le sue qualita marziali e la sua capacitd di preservare la liber-
ta». W. Camden, Remains concerning Britain, apud Charles Harper, 1674 (ed. or. 1605), p. 27.

1 . Speed, The Theatre of the Empire of Great Britaine, London 1606.
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loro sangue» . Le libere istituzioni sassoni sarebbero state in seguito perver-
tite dalle intrusioni di dinastie straniere, come quella normanno-angioina o
gli stessi Stuart.

Nel corso del XVI e del XVII, nel contesto dei conflitti religiosi e politici
che avevano scosso I'Inghilterra, c’era certamente stato un recupero di interes-
se per la lunga fase anglo-sassone della storia inglese. Tuttavia I'identificazione
definitiva dell'Inghilterra con i suoi antenati germanici si verifico, come pro-
veremo a dimostrare nelle pagine seguenti, solo nel corso del XVIII secolo.

2. Il sassonismo istituzionalizzato ¢ la Legge naturale dopo la Gloriosa
rivoluzione.

Proprio agli inizi del XVIII secolo, del resto, il celebre poemetto satirico di De-
foe sottolinea le origini etnicamente molto eterogenee degli Inglesi nelle cui
vene scorre sangue britanno, romano, sassone, danese, normanno'®. Inoltre,
qualche anno pit tardi, ’Atto di Unione suggerisce di enfatizzare nuovamen-
te, come un secolo prima con Giacomo, la dimensione britannica della nuova
monarchia unitaria a scapito di quella strettamente inglese, implicita in una
prospettiva anglo-sassonista. Ed ¢ lungo questa linea infatti che si muove I'a-
nonimo autore del pamphlet 7he Queen an Empress, and ber three Kingdoms
one Empire, il quale rovescia 'argomento della purezza razziale conseguenza
della presunta pulizia etnica successiva alle invasioni del V secolo a favore di
una concezione dell’'identita britannica come melting pot insulare, nel quale
lapporto delle varie ondate di invasori, tra i quali i Sassoni, pur non essendo
trascurabile, ¢ comunque secondario, rispetto a quello degli antichi Britanni:

Il nostro essere (...) divisi dal resto del mondo dal mare, ci ha preservati meglio di altre
contrade e altri paesi, dalle commistioni con gli stranieri. E vero che i Romani, i Sassoni,
i Danesi e, dopo di loro, i Normanni, in certi periodi ci hanno invasi e si sono impadro-
niti di alcune regioni meridionali e orientali di quest’isola (...) tuttavia questi invasori
non costituirono mai pitt di un decimo della popolazione in mezzo alla quale si insedia-
rono (...) E coloro che si sono stabiliti in questa isola, si sono mischiati con gli abitanti
originari tramite matrimoni ed ora, oltre venti generazioni dopo, la loro posterita puo
essere considerata, per interessi e inclinazioni, altrettanto integralmente britannica,
delle famiglie che possono vantare un’ascendenza pura dagli antichi Britanni”.

> J. Hare, St. Edward’s ghost: or anti-Normannisme, London, Richard Wodenothe at the
Starre, 1647, p. 10 [T.d.A.].

¢ D. Defoe, A true collection of the writings of the author of the True Borne English-man,
London 1703, p. 1.

' The queen an Empress, and ber three Kingdoms one Empire, London, apud Baldwin

1706, p. 7 [Td.A.].
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Lo stesso schema ¢ proposto, in forma di fiction, nella tragedia 7he Royal
Convert di Nicholas Rowe. La soluzione del complesso rapporto fra Sassoni
e Britanni e fra pagani e cristiani ¢ risolto infatti dalla conversione del sas-
sone Aribert e dal suo matrimonio con la britanna Ethelind la quale, nella
chiusa del dramma, profetizza il futuro regno di Anna, 'ultima degli Stuart:
«una regina britanna Grande, Graziosa, Pia, Fortunata e Saggia... La cui
maggior gloria sara quella di unire. Allora il nome dei Pitti, dei Sassoni e de-
gli Angli sara dimenticato e solo vivra il nobile nome di Britanni»'*.

L’ Act of settlement del 1701 e soprattutto la successione protestante del
1714 nella persona di Giorgio I aprono tuttavia una nuova stagione: «se ci
chiediamo da dove venissero i nostri antenati sassont, scopriremo che essi
provenivano dai possedimenti di Vostra Maesta (...) ed ora, dopo una separa-
zione durata secoli, essi vivono nuovamente sotto la protezione dello stesso
Padre comune»". Rilanciati dall'avvento al trono di una dinastia germanica,
quindi sassone, nella nuova congiuntura politica, «con il rafforzamento del
ruolo del Parlamento e con la crescente stabilita politica successiva all’acces-
sione al trono di Giorgio I, gli studi storici anglo-sassonisti persero gran parte
della loro urgenza politica»* ¢ il loro significato di ideologia di opposizione.
Il sassonismo diventa quindi un elemento unificante e trasversale ai diversi
partiti politici. Se, come si ¢ detto in precedenza, 'inventio dei Sassoni, ov-
vero la scoperta di una loro specificita storica, risale allepoca elisabettiana, il
loro adventus, ovvero la loro affermazione come antenati della nazione — our
Ancestors — puo essere fatto coincidere con l'avvento della nuova dinastia.

Sul versante whig dello spettro politico, la corrispondenza tra liberta e
retaggio sassone non ¢ certo stata dimenticata*’. Ne ¢ un buon esempio la
History of England di Rapin de Thoyras: «ci sono due cose che i Sassoni
non ritenevano opportuno affidare ai loro re (...) il potere di modificare le
leggi approvate dal consenso del re e del popolo, e il potere di decretare ar-
bitrariamente nuove imposte»**. Oppure si veda The Difference between an

¥ N. Rowe, The Royal Convert. A Tragedy, apud Tonson, London 1714, p. 84 [T.d.A.].
Sul piano storiografico 'orientamento poco favorevole ai Sassoni ¢ ben rappresentato in questo
periodo da L. Echard, History of England from the first entrance of Julins Cesar and the Romans
to the end of the Reign of King James the First, London, apud Tonson, 1707.

¥ Dedica nella edizione della Britannia di Camden a cura di E. Gibson, London, apud
Mary Matthews, 1722. Corsivo mio.

» D. M. Frazier Wood, Anglo-saxonism and the idea of englishness in eighteenth century
Britain, Woodbridge, Boydell Press, 2020, p. 28.

! Sul nesso fra anglo-sassonismo e liberta politica si veda J. A. Hilton, Anglo-Saxon attitu-
des. A short introduction to Anglo-saxonism, Anglo-Saxon Books, Hockwold, 2006.

# P. Rapin de Thoyras, History of England, London, apud Tindal, 1726, pp. 11-111.
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Absolute and Limited Monarchy di Sir John Fortescue-Aland®. Sulla stessa
posizione converge pero anche il tory atipico, Bolingbroke, che faceva risa-
lire I'origine delle istituzioni liberali inglesi a quelle che «vigevano presso i
nostri antenati sassoni prima che lasciassero la Germania. Qualunque fosse-
ro i poteri e le prerogative di cui erano investiti i capi, i grandi affari di stato
erano condotti dall’'intero corpo della nazione»*.

Ancora all’inizio del XVIII dunque, «gli Inglesi cercarono nella storia la
giustificazione dei loro diritti politici, cosi come le loro origini (...) e le teorie
di storia costituzionale erano tutte dominate da evidenze tratte dalla storia
medioevale»?, sia pure in forme diverse. Tuttavia tra la fine del Seicento e
I'inizio del Settecento, nel dibattito politico-costituzionale, alla prospettiva
storica si ¢ progressivamente affiancato e in parte sostituito un approccio
filosofico e teoretico a partire dalle nozione di legge naturale e di contratto.
Proprio in Bolingbroke del resto la nascente ortodossia sassonista cerca una
conciliazione con Locke e Aristotele, ovvero con le teorie del diritto natu-
rale, del contratto e del governo misto. Anche Hume, che pure interpreta
in sostanza l'affermazione delle liberta inglesi come il risultato del processo
di sviluppo sociale, economico e istituzionale avviato con Enrico VII, ¢ tut-
tavia disposto a riconoscere che il lascito sassone aveva esercitato una certa
influenza nell’indirizzare gli sviluppi istituzionali inglesi: «la familiarita con
i preziosi resti dell’antichita eccitava in ogni petto generoso la passione per
una costituzione che pone limiti al potere del sovrano...»*.

In virtt delle sue ascendenze rivoluzionarie e repubblicane, il tema ‘sasso-
ne’ o anglo-sassonista dimostra tuttavia, com’era prevedibile, una maggiore
vitalita all'interno delle correnti piti radicali dove, appunto incrocia gli ar-
gomenti giusnaturalistici. Per l'anonimo autore dell’Historical Essay on the
English Constitution del 1771, ad esempio, «questo modello sassone di go-
verno, quando lo riduciamo ai suoi principi primi, presenta una forte somi-
glianza con lo stato di natura, nel quale 'uomo ¢ vissuto prima della scoper-
ta del’America da parte di Cristoforo Colombo». L'appello alla tradizione

# J. Fortescue-Aland, The Difference between an Absolute and Limited Monarchy, Lon-
don, apud Bowyer, 1714.

# H. Saint-John, visconte Bolingbroke, Remarks on the History of England, London, apud
Francklin, 1743, p. 133 [T.d.A.]. Corsivo mio.

» R. J. Smith, The Gothic bequest. Medieval institutions in british thought, 1688-1863,
Cambridge, Cambridge University Press, 1987, p. 11 [T.d.A.].

* D. Hume, History of England, London, apud L. Cadell, 1782, vol. VI, p. 21 [T.d.A.].
Hume diede tra I'altro un notevole contributo alla volgarizzazione del mito della sostituzione
etnica in conseguenza delle invasioni anglo-sassoni.
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sassone ¢ alla legge di natura si rafforzano e si confermano reciprocamente,
fondendosi, in questa prospettiva radicale, col motivo anti-normanno eredi-
tato dall’epoca del Commonwealth:

La conquista normanna ha distrutto ogni potere elettivo che la costituzione affidava
al popolo inglese, ¢ ha rovesciato la forma di governo sassone che era fondata sui diritti
universali del'uomo (...). Da questo momento tirannia politica e tirannia religiosa.
Due mostruosita fino a quel momento sconosciute in Inghilterra, sono andate di pari
passo. Dal momento della Conquista, i nostri sovrani e i loro complici animati da
principi tirannici, hanno cercato in ogni modo di distruggere le poche testimonianze
storiche rimaste che potessero ricordare questa antica forma di governo, cosi mite
e benigna verso la specie umana (...). Ogni elemento costituzionale di derivazione
sassone ¢ autenticamente costituzionale, viceversa qualsiasi elemento introdotto dai
Normanni ¢ estraneo al nostro genio nazionale e pervaso di spirito tirannico®.

Per Catharine Macaulay, la Virago repubblicana®, questa eredita ¢ una
«risorsa latente>», ma vitale, alla quale attingere nei momenti nei quali le
liberta parlamentari si trovano ad essere minacciate dalle «prevaricazioni di
una tirannia trionfante»*’. D’altra parte 'appello alle tradizioni politiche an-
cestrali puo essere trasversale e accomunare radicali come Macaulay a con-
servatori come Burke per il quale i diritti di liberta erano rivendicati come
derivanti «da una ragione ereditaria che discende dai nostri padri»*.

3. Sassonismo, xenofobia e populismo nella seconda meta del Settecento.

L’anglo-sassonismo nei decenni centrali del XVIII secolo si ¢ dunque in so-
stanza imposto come 'asse portante della nuova identitd nazionale britan-
nica e in particolare inglese. I Sassoni sono stati scelti definitivamente come
antenati di riferimento. Nella seconda meta del secolo tuttavia altri sviluppi,
esterni ed interni, imprimeranno a questo sassonismo egemone una curva-
tura particolare.

I primo elemento da considerare ¢ 'inasprimento, soprattutto a partire
dalla Guerra dei Sette anni, del sentimento di contrapposizione alla Fran-
cia sviluppatosi nel contesto della lunghissima seconda guerra dei Cent’anni
che aveva come posta in gioco il predominio su un sistema-mondo europeo.

¥ O. Hulm, talvolta attribuito ad A. Ramsay, Historical Essay on the English Constitution,
London, apud R. Montcrieffe, 1771, pp. 26-28 [T.d.A.].

2 B. Hill, The repubblican virago. The life and times of Catharine Macaulay, bistorian,
London, Clarendon Press, 1992.

? C. Macaulay, The History of England, London, apud J. Nourse, 1763, p. 273 [T.d.A.].

% E. Burke, Riflessioni sulla Rivolugione francese, Bologna, Cappelli, 1930, p. 93.
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L’ Eglishness, e, in minor misura, la Britishness, come si vanno definendo nel
corso del XVIII secolo, e in particolare nella sua seconda meta, sono in lar-
ga misura un fenomeno esogeno: «uomini e donne sono giunti a definirsi
come britannici — oltre a definirsi in molti altri modi — perché le circostanze
hanno radicato in loro il convincimento che erano diversi da coloro che vi-
vevano al di la delle loro coste, e che, soprattutto, erano radicalmente diversi
dal loro principale nemico, i Francesi»*'.

Dalla maggior parte dei conflitti che lo videro contrapposto alla Francia
il Regno Unito usci vincitore, soprattutto sui mari, e tuttavia I'Inghilterra
si ¢ considerata a lungo una nazione minacciata, sulla difensiva, costretta a
misurarsi con un avversario non solo apparentemente piu forte sul piano
militare, economico e demografico, ma anche egemone sul piano cultura-
le, nell’accezione pitt ampia del termine. L’assolutismo francese, qualunque
cosa fosse nella realtd, era comunque il modello politico di riferimento per
tutte le monarchie europee, cosi come lo erano l'architettura, la letteratura,
le arti, la moda, la cucina e altre espressioni della civilta francese, e questa
egemonia del modello francese non poteva che essere avvertita con ostilita
da una larga parte dell'opinione pubblica inglese In questo contesto anche
il vecchio argomentum anti-normannicum viene declinato in senso an-
ti-francese pitl che nella consueta accezione antiassolutistica. Un esempio di
questa xenofobia emergente ¢ offerto dai discorsi pronunciati da Free pres-
so la Laudable Association of Anti-Gallicans. Nei sermoni di Free i motivi
tradizionali dell’avversione per il papismo e per il dispotismo si univano alla
condanna per i rischi di degenerazione morale insiti nei contatti con quella
sentina di corruzione che era la Francia®.

Il tema della corruzione di origine francese tuttavia ha anche un versante
politico e sociale interno. Il sassonismo settecentesco ¢ infatti uno strumento
al quale si fa ricorso nell’ambito del rinnovato, aspro, conflitto politico e so-
ciale interno al Regno Unito. E soprattutto il movimento di Wilkes che si im-
padronisce della nuova forma di patriottismo in gestazione, proponendo una
lettura radicale e populista della tradizione whig e protestante: «Wilkes di-
venne la personificazione della liberta e la liberta un segno distintivo dell’Ex-
glishness (...). L'idea che I'Inghilterra fosse una nazione eletta, contraddistinta
per volonta divina da un peculiare alto grado di liberta doveva certo essergli

U L. Colley, Britons. Forging the nation. 1707-1838, New Haven, Yale University Press,
1992, p. 17 [T.d.AL.

32 Ch. Hill, The norman yoke, in Puritanism € Revolution, London, Pimlico, 2001 (ed. or.
1958), pp. 46-111.

% §Si veda ad esempio il sermone del 27 aprile 1753, London, apud R. Penny, 1753.
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famigliare fina dalla piti tenera etd. Come avrebbe potuto non essere cosi dal
momento che sia suo padre che suo fratello portavano il nome Israel?»3*.

Il movimento di Wilkes diviene pero soprattutto il portavoce del risen-
timento crescente di strati borghesi nei confronti del predominio, non solo
economico e sociale, ma anche culturale, di una élite aristocratica sempre
pittimpermeabile ai tentativi di accesso da parte degli ouzsiders. Per il middle
order e i suoi rappresentanti nel mondo dell’arte e della cultura — Hogarth,
Fielding, Smollett, Goldsmith — il patriottismo diventa quindi un’arma da
brandire contro il cosmopolitismo e la francofilia ostentati dagli ambienti
aristocratici. Una francofilia che, nel contesto internazionale di cui si & det-
to, si configura come un tradimento nei confronti della nazione. Laristocra-
zia vien quindi descritta come il veicolo di una corruzione estetica e morale,
oltre che politica (si pensi alle polemiche di John Wilkes contro le clausole
del Trattato di Parigi) che la rende estranea all'identita profonda della nazio-
ne e ai suoi valori piti autentici. Questi valori, che con un certo grado di ap-
prossimazione potremmo definire borghesi, sono quelli dell'autenticita, del-
la sincerita, della franchezza, dell’'onesta e della rettitudine. Si tratta di virtu
contrapposte alla morale, o piuttosto alla mancanza di morale, dominante
nel mondo aristocratico modellatosi su quello cortigiano francese: ipocrisia,
dissimulazione, servilismo, artificiosita e cosi via. «E nel middle order — scri-
ve Goldsmith — che per lo pil si possono rinvenire tutte le arti, la saggez-
za e le virtt di una societa». E non si tratta di virtti esclusivamente private
perché a esse era inscindibilmente legato 'amore per la liberta, della quale
«quest’ordine della societa ¢ il vero difensore sicché esso solo puo essere de-
finito il Popolo»*. Ritroviamo dunque nella seconda meta del Settecento,
sia pure in forme in parte diverse, la contrapposizione fra Country e Court
che un secolo prima era sfociata nella rivoluzione. Lostilita verso tutto cio
che appare straniero, cosmopolita e francese, si traduce infatti anche in osti-
lita verso la «deforme e mostruosa capitale»** — Londra — dove si concentra
il World esterofilo e corrotto, e che viene contrapposta alla ‘Britannia pro-
fonda’ della provincia.

Soprattutto a partire dagli anni 60 del secolo, queste virtl e quel midd-
le order con il quale erano identificate, vengono sempre pili spesso descritte
come retaggio di un passato sassone che la conquista normanna aveva offu-
scato ma non cancellato, secondo uno schema che pili 0 meno negli stessi

% Colley, Forging, p. 111 [T.d.A.].

% O. Goldsmith, The Vicar of Wakefield, Murray, London 1774, p. 57 [T.d.A.].

3¢ T. Smollet, The Expedition of Humphry Clinker, in Miscellaneous Works, vol. V1, Edin-
bourgh, apud Mandell, Doig Stecenson, 1806, p. 97 [T.d.A.].
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decenni si andava affermando anche sull’altra riva della Manica, nel duali-
smo fra Galli plebei e aristocratici Franchi. E proprio in questi decenni che
si cristallizza la figura di John Bull come quintessenza dell’Englishness, e che
viene descritto nel «North Briton», il giornale di Wilkes, come un «rispet-
tabile, schietto, onesto, vecchio gentiluomo di ascendenza sassone»* . John
Bull appare una sorta di uomo naturale, da contrapporre alla corrotta raffi-
natezza della iper-civilizzata vita urbana, salottiera e cortigiana: «L’infatua-
zione per le isole del Pacifico meridionale e i loro primitive abitanti ispira-
rono alcune nuove prospettive sull’Antica Britannia e i sui antichi abitatori,
coniugando il rispetto dei contemporanei per la conoscenza su basi empiri-
che con I'impulso a reinterpretare gli antichi Angli, Juti e Sassoni come la
versione inglese e britannica del Nobile selvaggio»™.

II parallelismo fra Sassoni e selvaggi ci porta a considerare un altro aspet-
to fondamentale, ovvero lenfasi crescente posta sulla dimensione etnica,
biologica, quasi razziale, di quello che ¢ stato definito «langlo-sassonismo
rampante»* della seconda meta del Settecento. La definizione in termini
razziali delle relazioni fra gruppi umani non investe infatti solo le relazioni
fra ’Europa e le civilta extraeuropee. Anzi, in un certo senso ¢ 'interpre-
tazione razziale delle relazioni fra gruppi e ceti in Europa — nobili e plebei,
Inglesi e Irlandesi o Scozzesi — a fornire un modello applicato in seguito alle
relazioni fra europei e altri popoli.

A partire dall’'ultimo quarto di secolo si registra infatti una crescente in-
sistenza sul dualismo fra Celti e Germani, nelle isole britanniche come sul
continente europeo. Questo sviluppo, decisivo per la successiva evoluzione
del sentimento nazionale inglese nei suoi rapporti, complicati, con le altre
dimensioni identitarie insulari ed europee, ¢ in parte il portato dei progressi
della linguistica e dell’antiquaria, e in particolare dell'opera di Thomas Per-
cy*’, nonché della relazione conflittuale con la Francia. Tuttavia ¢ certamen-
te legata anche al sorgere del proto-razzismo biologico.

37 Citato dalla raccolta The North Briton, London 1766, vol. I, p. 34 [T.d.A.]; corsivo mio.
Vedi anche H. M. Atherton, Political Prints in the Age of Hogarth: A study of the ideographic
representation of Politics, Oxford, Oxford University Press, 1974.

3 K. Wilson, The island Race. Englishness, Europe and gender in the eighteenth century,
New York, Routledge, 2003, p. 85 [T.d.A.].

¥ H. A. MacDougall, Racial myth in english history, Montreal, Harvest House, 1982, p.
82 [T.d.Al

“ Nella prefazione alla sua traduzione a 'Introduction & ['bistoire de Dannemarc di
Paul-Henri Mallet, Percy afferma esplicitamente di voler confutare «un’opinione che ¢ stata
fonte di grande confusione ed errori da parte di molti dotti scrittori di storia dell’Europa, ovve-
ro che gli antichi Galli e Germani e i Britanni e i Sassoni, erano stati originariamente un unico
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Nell’'ambito del paradigma goticista del Cinque e Seicento, sopravvissu-
to fino alla metd del Settecento, Celti e Germani, Galli e Franchi, Britanni
e Sassoni erano strettamente imparentati, e cio permetteva di immaginare
gli invasori del V secolo d. C. come dei lontani cugini venuti a spezzare la ti-
rannia romana. Per i sassonisti inglesi della fine del XVIII, come Pinkerton,
i celti erano invece ab origine totalmente estranei alle popolazioni germa-
niche. I celti erano considerati «gli antichi abitatori dell’Europa», relegati
dalle successive ondate di invasori provenienti dalle steppe (una prima ver-
sione del paradigma indoeuropeo) «a vivere nelle piti remote estremita oc-
cidentali dell’Europa»*'. I Celti highlanders, gallesi e irlandesi sono dunque
visti come aborigeni, il corrispettivo negativo del Nobile selvaggio sassone, i
resti miserevoli e degenerati di una popolo primitivo destinato alla subalter-
nita se non all’estinzione: «I Celti sono stati rispetto agli Sciti quello che gli
aborigeni americani sono stati rispetto agli europei»*. E non si tratta solo
di arretratezza culturale, superabile, ma di un destino segnato dal sangue,
dall’eredita biologica: «Fin dall'origine dei tempi, i Celti sono stati dei sel-
vaggi, e lo resteranno per sempre se si conserveranno come popolo a parte,
se non mischieranno il loro sangue»*. Quello fra celtismo e sassonismo, o
pit in generale, germanesimo, si pone dunque come una contrapposizione
originaria e irriducibile.

Pitt moderato e probabilmente piti rappresentativo dell’eccentrico Pin-
kerton, ¢ il sassonismo di Turner, che, anche in ragione della sua influen-
za, puo essere considerato il punto di arrivo della riflessione settecentesca
sull'identita anglo-britannica. Per Turner non ci sono dubbi che i Sassoni
siano gli autentici antenati degli inglesi i quali debbono proprio alle qua-
lita da essi ereditate il fatto di essere «una nazione capace di esprimere un
eguale talento nell'eleganza dell’arte, nell'energia necessaria alla guerra, nella
ricerca scientifica e in ogni espressione pit ricca dell'ingegno umano»*. E
queste caratteristiche, pur manifestandosi con particolare intensita presso i

popolo, confondendo in tal modo le antichita dei Celti e quelle dei Germani» (Northern Anti-
quities or a Description of the Manners, Customs, Religion and Law of the Ancient Danes and
other Northern Nations including those of our Saxons Ancestors, London, apud T. Carnan, 1770,
vol. I, p. 11 [T.d.A.].

1 J. Pinkerton, An Equiry into the History of Scotland, London, apud John Nichols, Lon-
don, 1789, vol. I, p. 15.

2 Tbidem, p. 48 [T.d.A].

# J. Pinkerton, 4 dissertation on the Origins and Progress of the Schytians or Goths, London,
apud John Nichols, London, 1787, p. 69 [T.d.A.].

“S. Turner, The History of the Anglo-Saxons, London, Longman, Heers & Orne, 1807,
vol. I, p. 31 [T.d.A.].
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Sassoni, sono condivise da tutte le Popolazioni germaniche: Sassoni, Fran-
chi, Burgundi, Goti ¢ Normanni. E quindi evidente come anche nel suo
caso 'interpretazione dell'eredita sassone si presenti come l'affermazione di
una superiorita complessiva innata. II dinamismo e l'energia dei sassoni, il
loro valore guerriero e il loro genio scientifico, sono all'origine del ‘destino
manifesto’ dell'Inghilterra come dominatrice non solo dell’Europa ma di un
sistema-mondo europeo in costante espansione.

Per il Regno Unito tuttavia questi sviluppi nella direzione di un nazio-
nal-populismo sassonista che presentava evidenti analogie con le forme pits
virulente degli etno-nazionalismi tardo ottocenteschi e novecenteschi®, ¢
un’arma a doppio taglio. Se da una parte rappresentava una efficace arma ide-
ologica a sostegno dell'egemonia imperiale britannica, dall’altra, sul medio
e lungo periodo, costituiva una minaccia per la stessa coesione interna. Le
prime vittime della deriva razziale, intrapresa dal sassonismo a partire dalla
fine del Settecento e radicalizzatasi poi nel corso dell’Ottocento*, erano in-
fatti proprio le popolazioni della cosiddetta ‘frangia celtica’: Irlanda, Galles
e Scozia. Le incognite che gravano oggi sull’'unita del Regno Unito, ovvero
la possibile secessione di Scozia e Irlanda del Nord, affondano le loro radici
anche, e forse soprattutto, negli sviluppi politici e culturali del XVIII secolo.

# W. Connor, Etnonazgionalismo. Quando ¢ perché emergono le nazioni, Roma, Dedalo,
1995 (ed. or. Ethnonationalism: The Quest for Understanding, 1993).

# Sul teutonismo inglese del XIX secolo si veda V. H. Beonio-Brocchieri, «Our ancerstors
the germans...» Teutonismo e anglo—;assom'smo tra Sette e Ottocento, «Giornale di storia contem-
poranea», 2 (2018), pp. 9-20 e la bibliografia ivi contenuta. Cfr. inoltre History, Nationhood
and the Question of Britain, ed. by H. Brocklehurst — R. Phillips, London, Palgrave, 2003 e J.
E. Towell, The rise and progress of anglo-saxonism and English national identity. Old English
literature in the nineteenth century, dissertazione di dottorato discussa presso la Wayne State
University, Detroit 2005.






GIUSEPPE LANDOLFI PETRONE

KANT E LA SEMIOTICA DELLA STORIA
ORIENTARSI TRA PASSATO E FUTURO

1. Premessa.

1.1 Nella sua Introduzione alla semantica, Tullio De Mauro passa in rasse-
gna le ipotesi interpretative circa il silenzio di Kant sui temi del linguaggio,
a partire dal sibillino e importante frammento di Metakritik redatto da Ha-
mann per contestare Iassenza del linguaggio nella Critica della ragione pu-
ra. Kant, conclude De Mauro, ha consapevolmente tralasciato il problema
del linguaggio per evitare di scivolare verso tematiche e ipotesi empiristiche
a cui non poteva ridurre il suo progetto di una filosofia trascendentale. An-
zi: «Forse, a questo silenzio ¢ affidato il riconoscimento piti alto che mai sia
stato tributato alla irriducibile, irresidua storicita insita nell’'umana facolta
di significare». Nelle considerazioni che seguono, vorrei cercare di mostrare,
sebbene per cenni, come Kant abbia cercato di trarre dalla sua irriducibilita
la capacita di interpretare i segni’.

1.2 A questo scopo ¢&, perd, senz’altro utile svolgere alcune considerazioni
preliminari riguardo alle principali linee interpretative che la storiografia
kantiana ha prodotto su questo tema, molto delicato in quanto ruota su
un’assenza’. La rilevanza della (assente) filosofia del linguaggio e di una espli-

! Il saggio di De Mauro ¢ del 1965 e da allora in poi costituisce il punto di partenza cruciale
per ogni indagine sulla filosofia del linguaggio e la semiotica in Kant (cfr. T. De Mauro, Introdu-
zione alla semantica, Bari, Laterza, 1970%, pp. 73-83; per il brano citato, p. 81). Una critica a De
Mauro si trova in O. Meo, “Un arte celata nel profondo”. Aspetti semiotici del pensiero di Kant,
Genova, il Melangolo, 2004, pp. 9-11. Ma ¢t anche chi ha rovesciato il problema e ha propo-
sto una completa sovrapposizione della semantica sull’intera filosofia critica (cfr. W. Hogrebe,
Kant und das Problem einer transzendentalen Semantik, Freiburg-Miinchen, Alber, 1974, tr.
it. di G. Banti, con prefazione di E. Garroni e un’appendice di G. Deriu, Roma, Officina, 1979).

% Sul silenzio di Kant, cfr. U. Eco, Dall albero al labirinto, Milano, Bompiani, 2007, pp.
461-492. Hamann non portd a compimento questo abbozzo di Metacritica scritto nel 1784
¢ il testo apparve postumo con il titolo Metakritik iber den Purismus der Vernunft (cfr. F.
T. Rink, Mancherley Zur Geschichte der metacritischen Invasion. Nebst einem Fragment einer
dltern Metacritik von Jobann George Hamann, Kénigsberg, Nicolovius, 1800, pp. 120-134).
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cita riflessione semiotica in Kant ¢ stata letta prevalentemente secondo alcu-

ni nodi teorici caratteristici:

a) il nodo critico-trascendentale e logico-filosofico, incentrato sul ruolo
svolto dallo schematismo?;

b) il nodo teorico ruotante intorno alla Critica della facolta di gindizio®;

c) la dimensione pragmatica della riflessione kantiana sul ruolo della
comunicazione’.

1.3 E rimasta in ombra, con le dovute eccezioni, la dimensione specificamente
storica che il ‘segno’ gioca sul piano morale in quella che si puo definire la filo-
sofia civile di Kant, strettamente connessa allo sfondo illuministico su cui ma-
tura il criticismo®. Per poter compiere un’indagine Su questo aspetto, occorre
tuttavia individuare altre modalita interpretative, con le quali, senza uscire dal-
la cornice semiotica, sia possibile rintracciare altri spazi teorici favorevoli a una
possibile lettura della storicita della capacita di significare da parte di Kant.

2. Storia della natura.

2.1 A proposito della diversita delle razze umane, Kant ritiene che per rin-
tracciare le ragioni di questa diversificazione «non ¢ assolutamente sufficien-
te» la descrizione della natura, vale a dire ’analisi del suo stato attuale. Pur
«essendo nemici delle opinioni avventate», ¢ necessario «arrischiare una sto-
ria della naturax, vale a dire un racconto dei gradi di sviluppo evolutivo dei

* Due delle tre pit1 importanti teorie semiotiche si sono ispirate al Kant dello schematismo
e, in generale, allanalitica trascendentale: quelle di Charles Sanders Peirce e Umberto Eco (per
brevita si rimanda a C. S. Peirce, Opere, a cura di M. A. Bonfantini, Milano, Bompiani, 2003;
U. Eco, Kant ¢ L ornitorinco, Milano, La Nave di Teseo, 20167), ma in questottica ¢ considerato
anche da altri autori (a titolo di esempio, cfr. K.-O. Apel, Von Kant zu Peirce: die semiotische
Transformation der Transzendentalen Logik, in 1d., Transformation der Pilosophie, Band 2,
Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1999, pp. 157-177.

* Sullapporto della Critica della facolta di giudizio in ambito semiotico e di filosofia del
linguaggio, si puo ricordare il ruolo particolare avuto da Emilio Garroni, solo per fare un esem-
pio (cfr. E. Garroni, Estetica ed epistemologia. Riflessioni sulla «Critica del gindizio» di Kant,
Milano, Unicopli, 1998; Id., Creativita, Macerata, Quodlibet, 2010).

* Riguardo alle letture in chiave di teoria della comunicazione delle tre Critiche, si pud far
riferimento a Josef Simon (cfr. J. Simon, Kant. Die fremde Vernunft und die Sprache der Philo-
sophie, Berlin-New York, de Gruyter, 2003). Per una rapida rassegna delle principali interpreta-
zioni, cfr. R. Ehrsam, Le probléme du langage chez Kant, Paris, Vrin, 2016, pp. 11-27.

¢ La storia ¢ stata oggetto di considerazione semiotica da parte di Jean-Frangois Lyotard in
una conferenza del 1981 i cui materiali preparatori sono poi stati pubblicati successivamente
(cfr. J.-F. Lyotard, L enthousiasme. La critique kantienne de [bistoire, Paris, Galilée, 1986; tr. it.
di F. Mariani Zini, Milano, Guerini e Associati, 1989).
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fenomeni naturali. Soltanto la storia fornisce le ragioni dei mutamenti fissati
nelle specie naturali. E importante sottolineare che Kant considera tanto la
descrizione quanto la storia come apparati interpretativi e non come elabora-
zioni cognitive analogiche o, addirittura, mimetiche della natura. Se fossero
tali, la descrizione della natura sarebbe sufficiente a validare lo stato di cose
(in questo caso la diversita delle razze), mentre la storia della natura non riu-
scirebbe a dare forma a una scienza «che a poco a poco potrebbe progredire
da una condizione di opinabilitd a una condizione di conoscenza accertata»’.

2.2 Senza inoltrarsi troppo sulla questione del linguaggio della natura, si
puo ricordare che a esso Kant si richiama anche in altri scritti sul tema, e
anche nei Principi metafisici della scienza della natura, dove precisa, con la
sua tipica metodica classificatoria, che la scienza della natura ¢, dal punto di
vista sistematico, una dottrina della natura che si divide in «dottrina storica
della natura, la quale non contiene altro che fatti naturali ordinati sistema-
ticamente (...) e in scienza della natura». Che cosa intende Kant con dottri-
na stovica della natura? Intende quella parte del sistema che da luogo alla
nomenclatura scientifica (descrizione della natura), nonché l'esposizione si-
stematica dei fatti della natura (storza della natura). Descrizione e storia del-
la natura vengono cosi ricondotti a una comune matrice storica (la dottrina
storica della natura). La descrizione viene a costituire un asse paradigmati-
co, di portata semantica, mentre la storia rappresenta l'asse sintagmatico, di
portata sintattica: questa parte della dottrina (che ¢ fuori dai compiti posti
dai Principi) si interroga, in altri termini, su che cosa significano i fatti della
natura e sul loro dispiegamento in tempi e luoghi diversi.

2.3 Natura e storia condividono sul piano epistemologico dell’interpreta-
zione degli eventi una pari struttura linguistica € semiotica, € questa struttu-
ra non ¢ data dall'impianto dello schematismo trascendentale, molte volte
chiamato a rispondere del silenzio kantiano sul linguaggio, ma da un comu-
ne tratto narrativo: descrittivo-analitico, nel caso della semantica dei fatti;
ricostruttivo-sintetico, nel caso della sintassi dei medesimi.

7 1l saggio del 1777 sulle razze umane ¢ Von den verschiedenen Rassen der Menschen (cfr.
Kants Werke. Akademie Textausgabe [dorain poi AA], Band II, Berlin-New York, de Gruyter,
1968, pp. 427-443; tr. it. di G. Solari, in 1. Kant, Scritti politici e di filosofia della storia e del
diritto, tr. di G. Solari e G. Vidari, ed. postuma a cura di N. Bobbio - L. Firpo — V. Mathieu,
Torino, Utet, 1995 pp. 105-121; per le citazioni, cfr. p. 121). I Metaphysischen Anfangsgriinde
der Naturwissenschaften uscirono nel 1786 (cfr. AA, IV, pp. 465-565; tr. it. a cura di P. Pecere,
Milano, Bompiani, 2003, p. 97).
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3. Storia e congettura (Iinvenzione del passato).

3.1 I primi scritti sulla storia di Kant sono di carattere occasionale, ma so-
prattutto indotto. Le tesi sulla storia dal punto di vista cosmopolitico del
1784 egli le scrive, infatti, come chiarimento a certe indiscrezioni sulle pro-
prie idee sulla storia apparse sulla stampa. Vi si trova espressa chiaramente la
prospettiva narrativa con cui Kant considera i fatti storici:

non ve dubbio che le sue [della /iberta del volere] manifestazioni, cioé le azioni umane,
sono determinate da leggi naturali universali cosi come ogni altro fatto della natura.
La storia, che si occupa di narrare queste manifestazioni, per quanto profondamente
occulte possano essere le loro cause, fa tuttavia sperare di essere in grado di scoprire
nel gioco della liberta umana, considerato in grandi proporzioni, un ordine per cui
cio che nei singoli individui si rivela confuso e irregolare, nella totalita della specie
possa riconoscersi come sviluppo continuato e costante, anche se lento, delle sue
attitudini originarie®.

La storia si svolge da sé, essendo una dimensione naturale, ma si costitu-
isce sul piano narrativo, mettendo ordine nel caos dei fatti, e in questo caso
non si parla né delle res gestae né della historia res gestarum, quindi né delle
imprese storiche né della loro glorificazione ideologica. Cio di cui si tratta ¢
quel piano confuso e irregolare dei fatti sociali, e non a caso Kant si richia-
ma subito dopo alla raccolta statistica dei dati sui matrimoni, sulle nascite,
le morti e cosi via. La processualita sintattica (vale a dire la disposizione de-
gli eventi in momenti e luoghi diversi) non ¢ disponibile allo sguardo del ri-
cercatore (dello storico), ma ¢ senz’altro ordinata secondo un disegno della
natura (che in ambito storico si chiama provvidenza) in cui sono celate le
leggi del dinamismo sociale e antropologico. Kant ¢ qui senz’altro vichiano
senza saperlo, ma ¢ anche consapevole che la tavola su cui sono impresse
le leggi storiche ¢ quella della societa umana, della collettivita male e ben
guidata, all'interno della quale anche il piti pessimista osservatore, pronto
a cogliervi soltanto stoltezza (abderitismo), ¢ costretto ad ammettere la pre-
senza di un fine razionale nel libero caos delle (singole) azioni umane.

3.2 Il primo scritto di filosofia della storia in senso stretto e frutto di una ri-
flessione spontanea da parte di Kant, sono le ipotesi congetturali sull’origine
della storia, le quali peraltro possono sotto certi versi considerarsi una sorta

8 La Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht risale al 1784 (cfr. AA,
VIIL, pp. 15-31; tr. it in Kant, Scritts politici, pp. 123-139; per la citazione, lievemente modifi-
cata, p. 123).
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di proseguimento del suo ragionamento contro Herder’. La parola chiave di
questo scritto fondamentale ¢, naturalmente, «Mutmafilich» (congetturale),
un aggettivo che, dal punto di vista dal quale leggiamo qui il testo, indica una
modalita di indagine pili che una valutazione. In questo senso, congetturale
non va inteso come ‘approssimativo’ ma, per cosi dire, come ‘approssimante’.

Congetturare, dice Kant, ¢ legittimo riguardo alla necessita di collegare
avvenimenti storici per i quali sia carente la documentazione, mentre ¢ in-
vece illegittimo pretendere far congetture sugli eventi stessi. Esiste tuttavia
una circostanza, plausibile se non inevitabile, in cui il ricorso alla conget-
tura ¢ possibile anche riguardo al primo inizio della storia, vale a dire nella
sua scaturigine dalla natura. Le origini della storia prodotta dall'uomo non
possono essere oggetto di supposizioni, poiché qui si richiedono fatti docu-
mentati. Le origini della storia intesa come opera della natura, al contrario,
implicano il ricorso a supposizioni che, in ogni caso, debbono potersi regge-
re su criteri narrativi, seppure ispirati all'analogia con l'esperienza. Il criterio
analogico legittima il metodo congetturale, con il quale si puo ipotizzare la
storia del primo sviluppo della liberta promossa dalle «disposizioni origina-
rie nella natura dell’'uomox»1°.

L’analogia con la natura, che Kant aveva contestata a Herder, viene qui
assunta come un banco di prova, o per meglio dire come un punto di par-
tenza. La natura non soltanto garantisce la validita costante delle proprie
leggi, ma costituisce anche lo scenario del racconto congetturale-congettu-
rante. Per seguire questa impostazione narrativa, Kant dichiara di reggersi
sul racconto del Genesi nel quale ¢ declinato il passaggio da uno stato na-
turale a uno stato culturale dell’'uomo. La Sacra Scrittura non ¢ assunta in
questo caso come testo di una rivelazione confessionale, ma come testo rive-
latore di una dinamica implicita all'evoluzione della ragione, in altri termini,
come narrazione razionale, plausibile''.

In questo modo Kant seguendo la Bibbia nella sua mera dimensione te-
stuale, ricava una serie di segnali del percorso evolutivo seguito dalla ragio-

? La critica a Herder circa il ricorso all’analogia ¢ suggerita nella prima parte della recensione
alle Ideen, in cui Kant dichiara di non capire gli esiti a cui giunge Herder attraverso 'analogia
con la natura (cfr. Kant, Scritti politici, p. 160).

' Nel 1786, anno impegnativo per il Kant Aufkldrer, escono le congetture con il titolo
MuthmafSlicher Anfang der Menschengeschichte (cfr. AA, VIIL, pp. 107-123; tr. in Kant, Scritti
politici, pp. 195-211; in particolare pp. 195-196).

1A proposito del Genesi come testo, Kant esorta «il lettore [a tener] presenti quei docu-
menti (capi II-IV del Genesi), e, seguendomi passo passo, [osservare], se il cammino che la filo-
sofia percorre mediante i concetti saccorda con quello della storiax» (zbzdem, p. 196).
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ne (per sua stessa necessita naturale). Le tappe di questa storia sono chiare
ed evidenti: la ragione si mostra prima come istinto alla nutrizione e alla
procreazione; istinti che generano i primi paragoni: bonta-non bonta dei
cibi; attrazione-non attrazione sessuale. Conservazione e generazione, poi,
innescano un cortocircuito fondamentale: Uattesa dell avvenire, una capa-
citd, questa, del tutto rivoluzionaria, perché in essa si incontrano due ten-
denze fondamentali: la provvidenza (che ¢ la natura sotto il profilo storico)
e la previdenza (che ¢ la storia sotto il profilo antropologico e morale). Kant
definisce I'attesa dell’avvenire come «il segno piti caratteristico della natura
privilegiata dell'uomo. Da qui il passo successivo compiuto dalla ragione,
costituito dalla valorizzazione di questattesa, il cui peso ¢ tale da far sentire
'uomo come scopo a sé della natura. Seguendo una sorta di rimodulazione
di accento, Kant fa scaturire da questa forma di orgoglio smisurato dell’uo-
mo (una BPpi in piena regola), Vuguaglianza, sotto forma del diritto di es-
sere scopo a sé stessi, che implica la pariteticita fra gli uomini'>.

Pur non potendo in questa sede procedere sulla via di una indagine suun
presunto Kant semiologo del testo (non del tutto priva di senso), vale a dire
su un Kant che legge semioticamente il testo biblico, nonché il testo della
stessa natura nei suoi tratti storici, vale la pena in ogni caso considerare I’i-
nequivocabile preminenza in queste congetture (cosi come nella precedente
Idea e, di altri testi degli anni Novanta), della dimensione testuale.

3.3 Questa ¢ la grande e pitt importante chiave di svolta semiotica di Kant
rispetto alla semiotica tedesca dell'epoca. Ancora in Lambert, il principale
teorico in questo campo, la semiotica ¢ vista come caratteristica universale,
vale a dire come strumento certo della conoscenza razionale!®, ma Kant,
che non poteva porsi questo stesso problema, si spinge ben oltre in quan-
to affida al linguaggio la caratteristica essenziale di essere cinghia di tra-
smissione tra ordine naturale dei fatti (contenuto) e loro interpretazione;
tra pensiero, dotato di forma concettuale, e sua manifestazione effettiva
(espressione)'*; tra uomo, amante, padre, cittadino, membro della societa
e storia (congetturale o predittiva). L'ontologia kantiana, per mezzo del

12 Le tappe che conducono dall’attesa del futuro alla rivendicazione dell’uguaglianza sono
altrettanti banchi di prova della congettura (cfr. ibidem, pp. 199-201).

3 Di Lambert si veda il Newues Organon, in particolare la terza parte dedicata alla semioti-
ca intesa come dottrina della designazione dei pensieri e delle cose (cfr. J. H. Lambert, Nuovo
Organo, a cura di R. Ciafardone, Roma-Bari, Laterza, 1977, pp. 439-600).

* Nella teoria semiotica, il piano dell'espressione sostituisce (potenziandolo) il concetto
di significante, e il piano del contenuto fa altrettanto con il concetto di significato. I due piani
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linguaggio, esce dalla sfera della metafisica pili 0 meno nominalistica per
entrare in quella della semiotica enciclopedica, nel dominio della cultura
e della storia.

4. Storia e predizione (I'invenzione del futuro).

4.1 Se la congettura da senso al passato inteso come origine della storia, per
dare senso al futuro inteso come scopo ultimo della storia, occorre servirsi
di un altro stratagemma narrativo: la predizione. Occorre intendersi: cosi
come il passato non ¢ circoscritto ai fatti ricostruibili documentalmente, ma
¢ significante nella misura in cui il setaccio degli eventi mette a disposizione
uno schema di spiegazione dell'evoluzione dell’'uomo, allo stesso modo, il
futuro non ¢ cio che si avverera in base a una profezia, ma una tendenza che
confermi la disposizione morale dell'uomo.

In un modo che si puo definire meticoloso, Kant concepisce i fatti co-
me eventi del presente: il passato e il futuro sono soltanto piani di proiezio-
ne, schermi su cui si svolge la sceneggiatura dell’'umanita. Il disegno della
natura, la provvidenza attraverso cui agiscono le leggi stabili della storia, ¢
effettivamente la trama di un racconto a cui non contribuisce la fantasia da
sola, ma la dinamica stessa con cui si costruisce il mondo reale dell’'uomo.

4.2 Nel saggio Se il genere umano sia in costante progresso verso il meglz'o,
Kant affronta una questione che non ¢ di poco conto e a cui non si puo, di-
ce in una conclusione dello scritto poi rifiutata, «rispondere con leggerez-
zax», perché ne va della congruenza della civilizzazione, della cultura, della
societa, della politica e del diritto’. Comprendere la possibilita del progresso
verso il meglio richiede il ricorso a un metodo e a un criterio simile, ma op-
posto, a quello del racconto congetturale, basato sul Genes:.

Ma, mentre in quest'ultimo caso i dati empirici, sebbene ipotetici, forniti
dalla prima coppia umana potevano fornire una base di sostegno per risalire
dagli effetti alla causa, per il futuro, invece, manca questo appoggio e occor-
re sapersi orientare nel presente in atto. E se il Genesi aveva costituito il testo
utile a confermare, sebbene in modo congetturale, la linea di evoluzione del-

furono introdotti dal linguista Louis Hjelmslev (cfr. L. Hjelmslev, I fondamenti della teoria del
linguaggio, a cura di G. C. Lepschy, Torino, Einaudi, 19682 pp. 52-65).

5 Ctr. Ob das menschliche Geschlecht im bestindigen Fortschreiten zum Besseren set, scritto
nel 1797 per la «Berlinische Monatsschrift», ma che, censurato a causa della difesa della Rivo-
luzione francese, vide la luce nel 1798 come seconda parte dello Streit der Fakultditen (cfr. AA,
VIL, pp. 77-94; tr. it. in Kant, Seritti politici, pp. 213-229; in appendice la versione rifiutata a
pp- 229-230).
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la storia umana dalle sue scaturigini, nel caso della predizione la situazione
si ribalta, perché non ¢ pit la filosofia (teoria) alla ricerca di una conferma
nella storia (pratica), ma ¢ questa che cerca conferma in quella. Per compiere
questa operazione i fatti storici assunti come dati di partenza devono esse-
re ridotti a testo e gli uomini a interpreti-lettori: la storia che avviene sotto i
nostri occhi ¢ lo spettacolo caotico che traduciamo in un ordine concettuale
pill 0 meno rassicurante, ma in ogni caso riconoscibile.

4.3 Tuttavia, la questione preliminare ¢ sapere perché mai appare neces-
sario porsi la questione del progresso verso il meglio? Il tema, presente in
Kant nella Religion, si collega in modo diretto al saggio sulla teoria e la pra-
tica del 1793, nel quale sostanzialmente viene resa nulla e inerte la distin-
zione tra la teoria e la pratica nelle questioni di carattere politico e morale.
II modo migliore per condursi nel governo politico e morale delle societa
umane ¢ costituito dal superamento di quel Gemeznspruch (un testo, se si
vuole) secondo il quale: si ha un ben parlare di teoria, ma all’atto pratico le
cose stanno diversamente'®. Il saggio sulla teoria e la pratica e quello sul pro-
gresso condividono, inoltre, anche il motivo della polemica contro Moses
Mendelssohn. Nel 1793 Kant prende le distanze dall’autore della Jerusalem
perché si rifiuta di accogliere I'idea di una pericolosa alternanza tra progres-
so morale dell'uomo e ricaduta in un nuovo stato di vizio; forse, dice, puo
essere istruttivo guardare questo spettacolo per un po’ di tempo, ma prima
o poi deve calare la tela:

altrimenti a lungo andare diventa una farsa; e se anche gli attori non se ne stancano,
perché sono pazzi, ben puo stancarsene lo spettatore, il quale ne ha abbastanza
dell’'uno o dell’altro atto, quando ha motivo di presumere che I'opera, non andando
mai alla fine, sia eternamente la stessa'”.

Nel 1797, scrivendo a proposito del progresso, Kant ritorna sul tema e lo
propone in chiave simile, sebbene non identica. La condanna dell’abderiti-
smo di Mendelssohn poggia su argomenti ripresi dallo scritto del 1793, ma
questa volta ¢ mutato l'oggetto di indagine: non siamo pilt in presenza di un

' Dal conflitto con la censura, nasce nel 1793 la Religion innerhalb der Grenzen der blofSen
Vernunft (cfr. AA, VI, pp. 1-202; tr. it. a cura di M. M. Olivetti, Roma-Bari, Laterza, 1985) in
cui si segue 'uomo lungo Pitinerario dal male al bene che molto riprende della storia congettu-
rale. Ancora del 1793 ¢ il saggio Uber den Gemeinspruch: Das mag in der Theorie richtig sein,
taugt aber nicht fiir die Praxis (cfr. AA, VIIL, pp. 273-313; tr. it. in Kant, Scritti politici, pp.
237-281).

V7 Kant, Scritti politici, p. 275.
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testo, di un portato della cultura popolare ed enciclopedica mal speso da chi
vi si cela per operare arbitrariamente, siamo invece direttamente sulla scena
della storia. Come in alcune formule di teatro sperimentale, il pubblico di-
venta protagonista (ma non attore) dell'evento che si dipana sotto i suoi oc-
chi. La sfida ermeneutica e semiotica per molti versi ¢ quella di riuscire a te-
stualizzare i fatti che dilaniano ’Europa dell’etd immediatamente successiva
alla Rivoluzione francese e che Kant assume come signum rememorativum,
demonstrativum, prognosticon (vale a dire, segno storico diramante in tutte
le direzioni temporali: passato, presente e futuro) della disposizione morale
originaria degli uomini come specie e non come individui.

Il progresso verso il meglio ¢ testimoniato da una specifica modalizzazio-
ne con cui gli spettatori collocati nel contesto geopolitico della Rivoluzione
da circa otto anni (1789-1797) e che quindi partecipano direttamente allo
spettacolo (pur non essendo attori), manifestano pubblicamente la loro par-
tecipazione disinteressata alle sorti di uno dei partiti in gioco, sprezzanti del
rischio che essi corrono nell'esprimere I'adesione alla Rivoluzione. Il dram-
ma collettivo della Rivoluzione ¢ il piano dell’'espressione sul quale si snoda
il piano del contenuto, valorizzato dal grado di partecipazione spontanea
delle persone schierate con i rivoluzionari, il cui entusiasmo ha un valore
morale perché fondato sull’adesione ai principi di giustizia e di diritto; un
valore che non potevano certo eguagliare i controrivoluzionari attratti da
ricompense materiali'®.

S. Espressione e contenuto.

5.1 Nella lettura che Kant fornisce della Rivoluzione francese, assistiamo a
cio che Greimas chiama ‘incassamento’ di spazializzazione e temporalizza-
zione del frammento storico sul quale egli ha scelto di compiere il suo espe-
rimento di storia prognostica. L’istantanea che sviluppa nella camera oscura
della sua analisi fissa 'Europa centrale come spazio topico (originario) nel
momento in cui dilagano discussioni, prese di posizioni e guerre ('imma-
nenza sovrastante e caotica cui il mondo storico europeo ¢ chiamato ad as-
sistere). I teatro della pubblicita, vale a dire dell'opinione pubblica, rappre-
senta una sorta di spazio paratopico, necessario agli spettatori per sviluppare
le necessarie competenze che stanno alla base del giudizio. In questo, si ma-
tura 'adesione alla dimensione morale della Rivoluzione, ed ¢ questo giudi-
zio a costituire lo spazio utopico in cui si manifesta quel segno storico che

'8 Tl celebre giudizio sulla Rivoluzione francese ¢ formulato nello scritto sul progresso verso
il meglio (cfr. Kant, Scritti politici, p. 220).
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consente di proclamare trionfalmente il progresso dell’'umanita verso il me-
glio come effetto della disposizione morale degli uomini®.

5.2 Qui va fatta una precisazione importante: non ¢ la Rivoluzione france-
se a costituire il segno storico di questo progresso (il che ¢ evidente di per
s¢, data I'incertezza degli esiti a cui essa ha dato corso), ma non ¢ nemmeno
lentusiasmo della partecipazione in senso stretto (come intende Lyotard)®,
perché anche la partecipazione e la passione mostrata dagli uomini costi-
tuisce un elemento del piano dellespressione (anche l'entusiasmo non ¢
che utopico, vale a dire preda dell’attualita sovrastante dello svolgersi degli
eventi). Il signum prognosticon ¢ dato dalla valorizzazione morale di questa
partecipazione

tutto cio, pertanto, unito al fatto della partecipazione al bene con passione, cioe
Pentusiasmo, anche se non ¢ del tutto da giustificare, perché ogni affetto come
tale merita biasimo, fornisce perd occasione, in virtt di questa storia, di fare
un’osservazione importante per 'antropologia, vale a dire che il vero entusiasmo si
riferisce solo e sempre a cid che ¢ ideale, a cid che ¢ puramente morale (e di questa
natura ¢ il concetto del diritto) e non puo innestarsi sull’interesse individuale®'.

Il piano dell’espressione ¢ assicurato dai dati osservativi che la narrazione
degli eventi, da un lato, i media dall’altro fanno convergere al centro di un
dibattito intellettuale che alimenta nuovi spazi di cultura e di formazione ci-
vile, ampliando la competenza ermeneutica degli spetzatori. Si tratta di dati
empirici che ricoprono ruoli attanziali di aiutante o opponente. Senza que-
sto indispensabile campo dell’esperienza non ¢ possibile per Kant operare al-
cuna interpretazione della storia. Tuttavia, I'esperienza non puo soddisfare
il criterio di universalita, soggetta com’ alla fluttuazione accidentale.

Il piano del contenuto, quello semantico, ¢ dato dalla disposizione mora-
le di cui I'esperimento ermeneutico di Kant va alla ricerca. Questo contenu-
to, essendo ideale, ed essendo ideale nella prospettiva platonica, ha sempre

1 Per una prima esposizione del significato di ‘localizzazione’ spazio-temporale e di ‘incas-
samento’ puo essere utile, ma non esaustivo, ricorrere al dizionario di Greimas e Courtés (cfr.
A. ]J. Greimas - J. Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris,
Hachette, 1979; tr. it. a cura di P. Fabbri, Firenze, Casa Usher, 1986; ora, Milano, Mondadori,
2007, pp. 186-189).

? Per Lyotard l'entusiasmo ¢ un sentimento del sublime (cfr. Lyotard, L enthousiasme, pp.
59-60; tr. it., pp. 46-47) e in quanto tale un come se, una sorta di oggetto metaforizzato.

! Riguardo agli aspetti semiotici delle passioni, cfr. A. J. Greimas - J. Fontanille, Sém:o-
tigue des passions, Paris, Edition du Seuil, 1991; tr. it. a cura di F. Marsciani — L. Pezzini, Mila-
no, Bompiani, 1996. Per la citazione sul ruolo dell'entusiasmo, cfr. Kant, Scritzz politici, p. 220.
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carattere asintotico, dal momento che non puo non manifestarsi attraverso
lesperienza, vale a dire quale dato storico da leggere come piano dell’espres-
sione di un testo. Non ¢ vero, questo l'esito dell'esperimento kantiano, che
Iideale non esiste o, quanto meno, sia trascurabile; ¢ vero piuttosto che esso
si manifesta nell'esperienza storica e nel modo pit elevato possibile, cioe co-
me causa delle azioni umane.

5.3 Tra esperienza e ideale, espressione e contenuto, si colloca strategicamen-
te il momento sanzionatorio del giudizio a cui viene conferito il compito di
valorizzare in chiave morale sia 'attualita storica che si manifesta nell’inco-
ercibile immanenza dello spazio utopico e senza tempo del presente, sia il
coinvolgimento ideologico degli spettatori (lettori) che riversano il loro en-
tusiasmo o la loro avversione nei riguardi della Rivoluzione francese. Kant
in proposito fa un discorso che a qualcuno potrebbe apparire moderato e
conservatore: la moralitd dell’'umanita non si afferma dal basso (rivoluzio-
ne), ma dall’altro (riforma). Ma Kant qui ¢ rigoroso e coerente, dal momen-
to che la moralita ¢ una causa a cui si risale per ragionamento (e non soltanto
per adesione emotiva), e questo ragionamento sta alla base del giudizio cir-
ca leffettiva esistenza di una tendenza morale dell’'uomo. Come ogni altro
giudizio, anche questo giunge alla fine di un processo (acquisizione di com-
petenze, per quanto comuni e disponibili a tutti) che implica il duro lavoro
dell’autonomia della ragione e della liberta del volere.

6. Conclusioni.

L’intento di questo breve contributo, il cui tema richiederebbe ben altra

estensione e approfondimento, non ¢ quello di provare la presenza in Kant

di motivi semiotici, né quello di considerare la semiotica del testo metodo di

indagine privilegiata in questo campo. Gli obiettivi immediati che intende-

vo prefiggermi sono:

a) fornire una chiave di lettura delle questioni semiotiche sollevate dall’'ope-
ra di Kant diversa dalla classica e fondamentale linea di sviluppo logica
(Peirce) e interpretativa (Eco)*;

> Per quanto ne so, ¢ la prima volta che si considera sotto il profilo di semiotica del testo
la filosofia della storia di Kant, e per questo motivo occorrerebbe svolgere altre indagini di
approfondimento, allo scopo di rinvenire i ruoli dell'enunciatore, per esempio, o la presa d’atto/
distanziamento operata dal continuo gioco di débrayage/embrayage nelle sue varie forme (cfr.
Greimas — Courtés, Sémiotique; tr. it., pp. 69-71, 98-100). Sui tratti strutturali della semiotica
storica, cfr. il capitolo Mitologia comparata in A. ]. Greimas, Du sens. Essais sémiotiques, Paris,
Editions du Seuil, 1970 (tr. it. di. S. Agosti, Milano, Bompiani, 1974, pp. 123-141).
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b) mostrare come sia possibile leggere il momento storico delle discussioni
sulla Rivoluzione francese in una prospettiva che deve necessariamente
contemplare i fatti, le loro narrazioni e le discussioni da questi due ele-
menti costantemente sollevate?.

Kantnon ¢ uno storico, e quando parla dei fatti storici non si ferma quasi
mai sugli eventi in quanto tali, ma sugli effetti che essi innescano. Sotto que-
sto aspetto egli ¢ sempre in cerca non di cause pit1 0 meno certe, ma di fattori
che innescano la riflessione dell’'uomo su sé stesso. La ricerca della vocazione
dell’nomo (Bestimmung des Menschen) che alimenta I Aufklirung, viene da
Kant spostata dal piano individuale a quello generale della specie. Questa
vocazione non ¢ una qualita della realta o di un uomo (un eroe disvelatore),
ma ¢ sintesi cognitiva e valorizzazione morale (e conoscenza unita a morale
produce la civilta)*™.

# Per la valorizzazione in termini di filosofia civile propria dell’ Aufklirung basti osserva-
re che la maggior parte degli scritti kantiani sulla storia apparve su organi di stampa progressi-
sti, illuministici e di grande diffusione, tra cui «Der Philosoph fiir die Welt>» e la «Berlinische
Monatsschrift». La vasta popolaritd di queste e altre riviste contribul a radicare un’accezione di
Bestimmung des Menschen in cui si amalgamano le due spinte propulsive del promovimento
dell'individuo e della specie umana.

** In questo senso, si veda I'interessante raccolta di questi scritti illuministici kantiani in .
Kant, Scritti sul criticismo, a cura di G. De Flavis, Roma-Bari, Laterza, 1991.
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Nel secolo dei lumi «Platone tace» scriveva icasticamente Giulio Natali vo-
lendo significare che lungo tutto il Settecento nessuna nuova traduzione dei
dialoghi del filosofo ateniese era stata realizzata'. Questo dato andrebbe ora
forse messo parzialmente in discussione. Sebbene — almeno allo stato attua-
le delle ricerche — non appaia corretto parlare di un vero e proprio risveglio
degli studi platonici (per il quale in Italia si dovra attendere la meta dell’Ot-
tocento, dunque pit tardi che in altri Paesi europei), tuttavia va rilevato che
nel corso del XVIII secolo ¢ possibile individuare diversi tentativi di recu-
pero e contestuale innovazione di quella tradizione ermeneutica che aveva
avuto in Ficino il suo pit esimio esponente.

La versione ficiniana dei dialoghi platonici si era fin da subito imposta
quale filtro ineludibile per accedere al testo del filosofo antico. Complice lo
scarso livello di conoscenza della lingua greca registrabile nei secoli XVII e
XVIII, leggere Platone significava, in sostanza, leggere Ficino. L'unico vol-
garizzamento completo disponibile dei dialoghi fu per molto tempo quello
realizzato da Dardi Bembo all’inizio del Seicento?. Per lo pitt impreciso, que-
sto strumento di mediazione finiva, pero, per allontanare piuttosto che avvi-
cinare alla lettera platonica. Il primo a comprendere la necessita di realizzare
un nuovo volgarizzamento fu Anton Maria Salvini’. Nonostante nella sua

II presente studio costituisce solo un primo affondo sul profilo di grecista e traduttore dal greco
di Anton Maria Salvini e sui suoi studi platonici, argomenti sui quali si intende tornare in future
e pit1 dettagliate ricerche. Ringrazio Simone Forlesi per le preziose indicazioni e il personale delle
Biblioteche Marucelliana, Riccardiana e Moreniana di Firenze per la cortesia e la disponibilita.

' G. Natali, 1/ Settecento, in Storia letteraria d’Italia, 2 voll., Milano, Vallardi, 1964, p. 466.

% Di tutte ['Opere di Platone tradotte in lingua volgare da Dardi Bembo, S voll., Venezia,
Domenico Nicolini, 1601.

3 Per un profilo aggiornato e documentato sulla personalita di Salvini si veda M. P. Paoli,
Anton Maria Salvini (1653-1729). Il ritratto di un <letterato> nella Firenze di fine Settecento,
in Naples, Rome, Florence. Une bistoire comparée des milieux intellectuels italiens (XVII-XVIII
siéele), sous la direction de J. Boutier — B. Marin — A. Romano, Rome, Ecole frangaise de Rome,
2005, pp. S01-544.
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Apologia della lingua greca, un’accorata peroratio poi confluita nei Discorsi
Accademici, Salvini scrivesse che «un liquore travasato perde di suo sapore,
una pianta trapiantata in istranio suolo non fa prode»*, fu traduttore pro-
lifico e indefesso. Della gran mole di traduzioni a cui si dedico, in gran parte
conservate manoscritte nella Biblioteca Marucelliana di Firenze, molte ri-
mangono tutt’ora inedite, alcune furono pubblicate solo postume. Di que-
ste ultime, una parte conflui nella Collezione di classici greci tradotti voluta
da Angelo Maria Bandini, bibliotecario della Laurenziana, che dal 1763 al
1766 diede alle stampe le opere di Nicandro, Arato, Coluto, Museo, Trifio-
doro e Focilide’; tutte le edizioni riportavano, unitamente alle versioni salvi-
niane, il testo in greco e 'interpretazione latina di Bandini®. Nella prefazione
alla prima traduzione della Collana, quella degli /77 di Callimaco, Bandini
programmava la pubblicazione anche di altri testi che avrebbe voluto «sal-
vare dalle ingiurie del tempo» e che invece rimasero inediti’.

* Llespressione, divenuta quasi un fopos nel corso del Settecento e spesso citata soprattutto
dai detrattori del Salvini traduttore, appartiene ad una similitudine pitt ampia che per chiarezza
si riporta qui per intero: «Or come un liquore travasato perde di suo sapore, una pianta tra-
piantata in istranio suolo, non fa prode; cosi i sentimenti svelti, per cosi dire, dal buon terreno,
e dall’aria di quella mente, che gli produsse, malmenati in altra terra, e straziati intristiscono»,
A. M. Salvini, Discorsi accademici di Anton Maria Salvini, 3 voll., Venezia, Pasinelli, 1735, t.
I, p. 170.

> Rispettivamente Le Teriache e gli Alessifarmachi, Firenze, Moucke, 1746 (mss. A 99 ¢ A
104); I Fenoment, Firenze, Moucke, 1765 (ms. A 153); I/ ratto di Elena, Firenze, Moucke, 1765
(mss. A 99 ¢ A 104); Ero e Leandro, Firenze, Stamperia Cesarea, 1765 (mss. A 101 ¢ A 153); La
presa di Ilio, Firenze, Stamperia Cesarea, 1765 (mss. A 104 e A 237); Il poema ammonitorio,
Firenze, Moucke, 1766 (mss. A 99, A 156 e A 247).

¢ Su questo si veda 'Introduzione di R. Pintaudi in Manetone, Degl effetti delle stelle, trad.
it. di A. M. Salvini, a cura di R. Pintaudi, Firenze, Gonnelli, 1976.

7 Bandini prometteva di offrire all’«italica gioventii» una collezione di classici greci «corre-
dati oltre alle latine, dalle ottime inedite traduzioni fatte gia da Anton Maria Salvini (professore
insigne di Lettere Greche nella universita fiorentina), la di cui scuola, non altrimenti che quel-
la de’ Poliziano, e de’ Vettori, 4 fatto a’ nostri tempi tanto onore all'Ttalia», A. M. Bandini, 4/
discreto lettore, in Callimachi Cyrenaei Hymni, Firenze, Typis Mouckianis, 1763, p. vir. L'opera-
zione editoriale di Bandini, che aveva ordinato le carte di Salvini confluite presso I'allora Libreria
Marucelli, era volta anche a conservare quelle traduzioni che essendo «scritte in cartucce, con-
fusamente, e con inchiostro corrosivo, si vanno insensibilmente perdendo» (ibidem). Bandini
tuttavia si sarebbe occupato di salvare cosi le sole traduzioni in versi non anche quelle di testi in
prosa (pilt rare ma non meno importanti). E possibile dunque che rientrassero nel suo proget-
to di edizione le versioni tuttora inedite della Periegess di Dionigi Alessandrino (ms. A 104), 1
Paralipomeni di Quinto Smirneo (ms. A 97), Le Dionisiache di Nonno (ms. A 105). A queste
si aggiunga la traduzione dei primi 129 esametri del canto A della Parafrasi del Vangelo di S.
Giovanni scritta da Nonno di Panopoli, conservata nel ms. A 156, edita da D. Accorinti, Anton
Maria Salvini e la Parafrasi di Nonno, «Studi di filologia italianax», XLVI (1988), pp. 265-279.
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A lungo sono rimaste inedite anche le traduzioni di due dialoghi platoni-
ci, U Eutifrone e il Convito, pubblicate solo nel 1853 da Francesco Corazzini
all’interno di una Miscellanea di cose inedite o rare®. Conservate presso la Bi-
blioteca Marucelliana di Firenze — nel ms. A 110 ¢ contenuto I'Eutifrone (cc.
4167r-4297), nel ms. A 174 (cc. 87-257) si trova, invece, il Convito — queste
traduzioni rivelano che l'interesse nutrito dall’abate fiorentino per Platone
fu ben piu grande di quello che i Discorsi accademici e le Prose toscane’, per
quanto ricchi di citazioni o richiami ai dialoghi del filosofo ateniese, lascia-
no presagire'.

D’altra parte, non si puo avere reale contezza dell'impegno profuso da Sal-
vini nello studio di questo autore antico se non considerando le molte po-
stille autografe ai margini di alcune cinquecentine dei dialoghi di Platone
ora conservate in Riccardiana''. L’abitudine di Salvini di postillare qualsiasi
testo leggesse o traducesse ¢ nota e documentata dalla mole di marginalia
che si trovano nei suoi manoscritti, nei volumi che possedeva, codici o stam-
pati, e finanche in quelli avuti in prestito'>. Lo testimonia il fratello Salvino:
«Quello che ¢ pit1 mirabile ¢ che non leggeva libro, che infiniti ne ha letti, se

8 F. Corazzini, Miscellanea di cose inedite o rare, Firenze, Baracchi, 1853. Di questa stampa
postuma da notizia C. Cordaro, Anton Maria Salvini. Saggio critico biografico, Piacenza, Ber-
tola, 1906; per quanto ormai datato e tendenzialmente elogiativo, questo saggio rimane comun-
que una fonte importante per tracciare un profilo del Salvini traduttore dal greco.

? Prose toscane di Anton Maria Salvini, lettore di Lettere greche nello Studio fiorentino e
Accademico della Crusca, recitate dal medesimo nella detta Accademia, Firenze, Guiducci e
Franchi, 1715. Il secondo volume fu pubblicato postumo dal fratello Salvino Salvini nel 1735,
Prose Toscane di Anton Maria Salvini recitate dal medesimo nell Accademia della Crusca, Parte
Seconda, Firenze, Manni, 173S.

1 Linteresse che Salvini nutriva per Platone era ben noto ai suoi contemporanei: «Platone
adunque fu il primo oggetto del suo piti possente amore» sosteneva Marco Antonio de’ Mozzi
nella orazione funerale Delle lodi dell abate Anton Maria Salvini (Firenze, Nella stamperia di
S. A.R., per li Tartini e Franchi, 1731, p. 12) e poco oltre aggiungeva che fu proprio perché Sal-
vini desiderava cogliere «le singolari bellezze della Platonica sapienza, non adombrate, ¢ velate
dalle parafrasi, e da i traslatamenti, benché leggiadrissimi» (p. 13) che «si pose in cuore di voler
con ogni studio apprendere la Greca favella, per potere col linguaggio medesimo di Platone, pitt
profondamente filosofare» (p. 14).

1 Per una ricognizione sui manoscritti originariamente appartenuti ad Anton Maria Salvi-
ni e ora conservati in Riccardiana si veda A. Pini,  manoscritts riccardiani della Biblioteca dAn-
ton Maria Salvini. Tesi di laurea. Universita degli Studi di Firenze, Facolta di Lettere e Filosofia,
a.a.1974/1975. Relatore prof. Antonietta Morandini e G. Bartoletti, I manoscritti Riccardiani
provenienti dalla Libreria di Anton Maria Salvini, « Atti e memorie del’Accademia Toscana di
scienze e di lettere La Colombaria», LXXIV (2009), pp. 121-149.

12 Sui marginalia di Salvini al romanzo di Senofonte Efesio vd. N. Bianchi, 1/ codice del
romanzo. Tradizione manoscritta e ricezione dei romanzi greci, Bari, Dedalo, 2006, pp. 83-147.
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non con la penna in mano, postillandoli da capo a piedi e in greco e in latino
e in toscano e in altre lingue come si puo vedere dalla preziosa suppellectile di
sua libreria»'*. E lo conferma Giovanni Lami, curatore dell’acquisizione con
cui il ricchissimo patrimonio librario dell’abate conflui nella biblioteca per-
sonale di Gabriello Riccardi (1705-1798)" . Nella nota contenuta a c. 1037-v
del Ricc. 2789 Lami specifica che, tra i circa 3350 volumi appartenuti alla bi-
blioteca di Salvini, dei «manoscritti vi sono da 25 volumi in carta pecora e la
maggior parte postillati dal S. Ab. Salvini. Degli stampati sono postillati dal
S. Ab. 1210». Dato il gran numero di testi postillati dal Salvini presenti in
Riccardiana nel 1810, quando fu redatto un inventario di tutto il patrimonio
librario della Biblioteca, a questi fu dedicata una sezione specifica®.

Per limitarsi al solo Platone, il Catalogo degli stampati antichi della Ric-
cardiana (vol. C17, p. 46v) segnala la presenza di pit1 di una cinquecentina
annotata da Salvini. In questa sede guarderemo unicamente ai Platonis ope-
ra omnia che, privi di versione latina a fronte e corredati dei commentari di
Proclo al Timeo e alla Repubblica, furono stampati a Basilea nel 1534 per
le cure di Grynaeus'. Entrambi i volumi di cui si compone questa edizio-
ne sono ampiamente postillati con note di varia natura: talvolta semplici
glosse finalizzate a chiarire il significato di un termine o un punto specifico
del dialogo, tal altra i marginalia assomigliano di pit ad appunti di lettura

13 Biblioteca Marucelliana ms. A 110, c. 75v, riportato da Pini, I manoscritti riccardiant, p.
14 e riscontrato da chi scrive in vista del presente lavoro.

* Copia del contratto di vendita, stipulato il 12 febbraio 1735 tra Salvino Salvini, fratel-
lo di Anton Maria, e il Marchese Riccardi si conserva nel Ricc. 3481 (cc. 177-21v), Toriginale
invece presso I’Archivio di Stato di Firenze (ASF, Mannelli Galilei Riccardi, filza 448 ins. 5 %3).
Al contratto sono allegati I'elenco dei manoscritti (cc. 17r-22v) e Ielenco dei libri a stampa (cc.
241-90). Il primo di questi ¢ stato esaminato e trascritto prima da Pini, I manoscritti riccardiani
e, pitt di recente, da Bartoletti, / manoscritti Riccardiant; il secondo elenco «non di immedia-
ta leggibilita né di facile comprensione, ma che comunque racchiude l'intero nucleo dei libri
a stampa della Libreria Salvini passati in Riccardiana, attende ancora un proprio specifico stu-
dio», Bartoletti, / manoscritti Riccardiant, p. 123.

1> Si tratta della «Nota de’ libri esistenti nella Libreria Riccardiana che trovansi postillati
dal Salvini», conservata in originale presso I’Archivio di Stato (ASF, Corte dei Conti, n. 117,
inserto non num.); in Riccardiana ¢ conservato un altro elenco: «Libri Riccardiani postillati
dal Salvini e da altri» (Ricc. 3579, cc. 425-435), cfr. Bartoletti, / manoscritts riccardiani, p. 125.
Altre testimonianze della consuetudine di Salvini di postillare i testi sono elencate da Bianchi,
1l codice del romanzo, p. 86 1. 7.

1 Platonis omnia opera cum commentariis Procli in Timaeum et politica, thesauro veteris
Philosophiae maximo. Adiectus etiam est in Platonis omnia, sententiarum et verborum memora-
bilium, Index. Basileae apud loan. Valdernm, 1534. Gli esemplari postillati da Salvini, menzio-
nati anche da Cordaro, Anton Maria Salvini, appendice IV, p. 267, sono quelli con segnatura
9974 € 9975.
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vergati per memorizzare o richiamare I'attenzione sui termini greci utilizza-
ti nel testo (quest’ultima tipologia ¢ documentata in particolar modo dai
marginalia al Sofista). Spesso, pero, accanto a note di carattere esplicativo
o critico-interpretativo si trovano anche porzioni piuttosto ampie di testo
interamente tradotte. La pratica ¢ cosi frequente da far dubitare del fatto
che tra le traduzioni effettivamente portate a compimento da Salvini possa-
no annoverarsi solo quelle dei due dialoghi rinvenibili tra i suoi manoscritti
conservati in Marucelliana; le postille alla cinquecentina contenente il testo
greco dell’intero corpus platonico, infatti, lascerebbe ipotizzare che Salvini
avesse probabilmente progettato di tradurli tutti.

Tale notizia, sulla quale le biografie e gli elogi scritti dai suoi contem-
poranei tacciono, ¢ testimoniata dall’editore ottocentesco delle traduzioni
di Eutifrone e Convito: nella breve introduzione in forma di apostrofe Alla
gioventi italiana, dopo aver dato notizia dell’intenzione di Salvini di voler
volgarizzare tutto Platone, Corazzini lamenta che «si preziosa fatica non ve-
desse il suo termine» aggiungendo che, se il progetto si fosse realizzato, «or
non avremmo a desiderare una intera e buona versione del filosofo poeta»"’.

Benché non rimanga alcuna traccia del fatto che I'abate fiorentino avesse
esplicitamente dichiarato di volersi dedicare alla traduzione dell’intero cor-
pus platonico, considerando che ¢ caratteristica propria di Salvini progettare
opere poi non portate a termine, ¢ possibile supporre che tra i molti progetti
che non videro la luce vi fosse anche questo'®.

E, del resto, la scelta stessa di questi due titoli a confermare I'ipotesi che le
traduzioni effettivamente realizzate costituissero solo una minima parte di
un progetto complessivo mai portato a compimento.

Se infatti la fortuna di cui godette il Szmposio, anche nei secoli in cuila co-
noscenza di Platone fu pit1 limitata, spiega la preferenza accordata a questo
dialogo - citato spesso, peraltro, tanto nei Discorsi accademici quanto nelle
Prose toscane — piti difficile ¢ comprendere la scelta dell’ Entifrone, un testo
che ha sempre goduto di modesta fortuna e la cui rivalutazione ¢ davvero
recente. Inoltre, dell'interesse nutrito per quest’ultimo non rimane alcuna
traccia negli scritti di carattere teorico, nei quali pure Platone ¢ tra gli autori

7 Corazzini, Miscellanea, p. 1v.

18«1l Salvini in una delle sue annotazioni alla Fiera del Buonarroti, accenna come era suo
intendimento volgarizzar per intero Platone dietro il consiglio e lo stimolo di un amico suo»,
ibidem, n. 2. Nel commento che correda il volume La fiera commedia di Michelagnolo Buonar-
ruoti il giovane ¢ La Tancia commedia rusticale del medesimo coll annotazioni dell abate Anton
Maria Salvini, Firenze, Tartini e Franchi, 1726, non compare, pero, alcuna esplicita dichiara-
zione di Salvini che confermi la notizia riportata da Corazzini.
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pit richiamati'’; cio induce a ridimensionare I'ipotesi che queste traduzioni
fossero precipuamente finalizzate all’attivita didattica svolta da Salvini a par-
tire dal 1677 presso la cattedra di Lingua greca dello Studio fiorentino, nella
quale era succeduto a Carlo Roberto Dati. Non si puo del tutto escludere
pero che le traduzioni di Platone rientrassero in quel piano pitt ampio di im-
plementazione della lingua italiana attraverso il ricorso alla pratica del verze-
re autori antichi, soprattutto greci, al quale Salvini si dedicava alacremente.

Una delle possibili motivazioni per spiegare la scelta dell’ Eutifrone, ap-
parentemente la pill plausibile, ¢ che con questo dialogo si avviasse I'opera
di traduzione dell’intero corpus platonico, per realizzare la quale probabil-
mente Salvini intendeva seguire I'ordine dell'edizione di Grynaeus — dun-
que quella ampiamente postillata — che, per 'appunto, si apriva proprio con
quel dialogo. A confermare che possa essere stata questa l'edizione di rife-
rimento interviene un dato materiale di un certo rilievo: le postille ai due
dialoghi tradotti sono di numero inferiore rispetto a quelle apposte ad altri
dialoghi contenuti nello stesso volume. Per molti dei dialoghi di cui non
rimane una traduzione completa tra i manoscritti di Salvini, invece, i mar-
ginalia si configurano come una base testuale utile per un’eventuale tradu-
zione, consistendo spesso nella parafrasi di intere sezioni di testo. Le postille
di Eutifrone e Convito, invece, per lo pili si limitano a indicare significati di
termini specifici o a spiegare brevemente qualche concetto.

Tale dato induce a pensare che in questi due casi, contrariamente a quan-
to accadde per gli altri dialoghi, Salvini avesse avviato la traduzione in modo
piu sistematico, probabilmente servendosi gia in una prima fase di un sup-
porto cartaceo sul quale appuntare le prime piti ampie porzioni di traduzio-
ne di cui non rimane traccia ai margini dell’edizione greca. D’altro canto, il
fatto che di vari altri dialoghi avesse gia avviato una prima seppur solo em-
brionale forma di parafrasi, lascerebbe aperta I'ipotesi prima formulata rela-
tivamente ad un possibile progetto di traduzione dell'intero corpus platoni-
co o di una parte consistente di esso.

A giudicare dallo stato di elaborazione delle due traduzioni complete
sembra che tanto quella dell’ Entifrone quanto quella del Convito fossero de-
stinate alla pubblicazione o che fossero prossime ad una finalizzazione per
la stampa.

Il testo della traduzione dell’ Eutifrone sembra essere una copia in puli-
to e tale appare soprattutto se confrontata con altre traduzioni contenute

¥ Lo nota anche Cordaro, Anton Maria Salvini, p. 127, n. 1, il quale segnala che Platone
«tanto nei discorsi quanto nelle lezioni, ¢ 'autore greco, dopo Omero, che pil spesso gli torna
sulle labbrax.



ANTON MARIA SALVINI TRADUTTORE E POSTILLATORE DI PLATONE 147

nei codici marucelliani*’; molte di queste si presentano infatti nella forma
di una prima bozza, ricche come sono di cancellature, aggiunte o correzioni
interlineari. Probabilmente in qualche caso potrebbe trattarsi di traduzioni
di servizio, fatte per studiare meglio il testo in vista delle lezioni, dal momen-
to che si presentano scritte a penna corrente. Nel caso dell’ Eutifrone, inve-
ce, anche la scrittura ¢ chiara, il ductus regolare, il testo disposto su una sola
delle due colonne in cui ¢ diviso il foglio, forse per lasciare spazio a eventuali
correzioni in vista di una revisione della quale, perd, non rimane traccia e
che, dunque, si suppone non essere stata mai realizzata. Tuttavia, I'aggiunta
di una porzione di testo sulla colonna di sinistra della c. 4237 (ms. A 110)
documenta l'avvenuta rilettura nonché un controllo realizzato a partire da
un confronto con la bozza precedente; si tratta, infatti, della correzione di
un errore meccanico tipico di un procedimento di copiatura. L'uso del me-
desimo inchiostro e il riscontro del ductus, in tutto identico a quello del cor-
po del testo, conferma inoltre che la lacuna ¢ stata integrata dalla stessa ma-
no che ha vergato la copia della traduzione e, forse, contestualmente.

Nonostante questo dettaglio sembri confermare il contrario, non ¢ pos-
sibile affermare con certezza che la traduzione fosse pronta per entrare in
tipografia. Benché all’ipotesi che la copia fosse stata preparata per la stampa
concorrano I'inserimento di una pagina specificamente dedicata al fronte-
spizio e la cura redazionale, il confronto con altre traduzioni manoscritte
contenute nei codici marucelliani impone cautela. Il principale ostacolo a
distinguere le diverse fasi di redazione del lavoro ¢ dato dal fatto che, anche
le versioni manoscritte che si mostrano in una versione tipografica apparen-
temente finalizzata alla pubblicazione, siano rimaste inedite*’.

2 Quelli da me visionati e sulla base dei quali istituisco il confronto sono i mss. A 96, A
97, A 104, A 110, A 174.

*! Tra quelle che ho potuto controllare: la traduzione dell’Elera di Euripide (ms. A 110 cc.
4307-458v) che presenta varie note marginali e alcune correzioni vergate con diverso inchiostro,
dunque in un secondo tempo o comunque in fase di revisione; la traduzione della tragedia di N.
Rowe, La bella penitente (ms. A 174). Un confronto con quest’ultima ¢ particolarmente utile dal
momento che nello stesso codice A 174 se ne trovano due versioni, «due copie autografe», «una
in carattere corrente e I'altra in buona scrittura» secondo Cordaro, Anton Maria Salvini, p. 91.
La copia in pulito si presenta scritta su una sola colonna centrale preceduta da una pagina uti-
lizzata per il frontespizio, tutta la trascrizione rivela una notevole cura redazionale. Infine si pud
considerare quale pietra di paragone la versione dei Paralipomeni di Quinto Smirneo conservata
in un codice isolato (ms. A 97), che contiene insieme a questa sola traduzione, una serie di docu-
menti ad essa connessi che sembrano documentare la preparazione di una pubblicazione postu-
ma. Anche in questo caso si tratta di una copia in pulito scritta su una sola colonna posizionata
al centro del foglio che presenta minime correzioni che sembrerebbero testimoniare un’ultima
revisione prima della stampa. Per quest’ultima si veda Cordaro, Anton Maria Salvini, p. 267.
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Inoltre poiché Eutifrone e Convito sono sprovviste, a differenza di altre
traduzioni manoscritte, delle notazioni poste in calce al testo nelle quali Sal-
vini segna la data in cui ha completato il lavoro, non ¢ possibile collocarle nel
tempo. In assenza di una cronologia assoluta ¢ possibile, quantomeno sta-
bilire una cronologia relativa: ¢ plausibile, infatti, che il progetto originario
di realizzare una traduzione complessiva di Platone sia stato abbandonato a
favore di una scelta di dialoghi tra i quali, ovviamente, non poteva mancare
il Convito, di certo il piti conosciuto e diffuso.

Nel caso di questo dialogo, la scrittura non ¢ disposta su una sola delle
due colonne in cui ¢ diviso il foglio, come quella dell’Eutifrone, ma corre
lungo la pagina nella sua interezza®. Tuttavia, anche questa sembrerebbe
essere una copia in pulito. Linserimento di alcune postille marginali induce
anzi a credere che il testo fosse gia stato sottoposto ad un esame correttorio
o, in ogni caso, ad una qualche forma di revisione, realizzata probabilmente
in vista di una progettata stampa.

A rafforzarne 'impressione concorrono la scrittura netta e la natura delle
note, di cui nessuna notizia danno né Cordaro né Corazzini. Eppure, ancor-
ché poche ed essenziali, le postille possono giovare a ricostruire il processo di
elaborazione e il metodo adottato da Salvini.

Si tratta di sei note, vergate dalla stessa mano che ha scritto o trascritto il
dialogo, e sono tutte strettamente relative alla porzione di testo che affian-
cano aggiungendo una speciﬁcazione o correzione. Queste, pero, risultano
di altra natura se confrontate con le tipologie prima elencate in relazione ai
marginalia dell'edizione greca di Platone, e sono tutte strettamente legate
alla pratica del vertere. Le note autografe apposte alla traduzione del Convito
sono infatti tutte riconducibili ad un serrato confronto con il testo latino di
Ficino o con quello di Serranus al punto che, se non avessimo il riscontro
dell'edizione greca postillata, potremmo essere portati a credere che Salvini
abbia tradotto a partire da queste celebri versioni latine invece che dal testo
di Platone. Un esame pit1 attento delle note sembrerebbe dimostrare, al con-
trario, la preoccupazione di mantenersi fedele all'originale greco. Poiché in
questa sede non si potra condurre un’analisi dettagliata di ogni singola nota,
sara considerato un solo caso esemplificativo in cui la finalita della postilla
appare piu chiara e consiste nel segnalare un punto della traduzione in cui
lo scarto rispetto all'originale e la fedelta alla versione latina di Serranus si

# A differenza di quanto accade per la traduzione dell’Eutifrone, per il Convito non ¢ sta-
to previsto uno spazio ad hoc per il titolo che, comunque completo di sottotitolo e del nome
dei personaggi che prendono parte al dialogo, ¢ scritto sulla stessa pagina in cui inizia subito di
seguito la traduzione.
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fanno talmente scoperti da richiedere probabilmente un futuro, e poi mai
realizzato, intervento di correzione.

Il passo in questione ¢ Plat. Symp. 215a-b, si tratta dunque del principio
del discorso in lode di Socrate pronunciato da Alcibiade che Salvini traduce:
«dico dunque che Socrate ¢ similissimo a questi Sileni che son posti ne’ ri-
tratti degli itinerarii de” Mercuri»*. Di questi «itinerarii de’ Mercuri» non
c’¢ alcuna traccia nel testo greco; ed ¢ forse proprio a mo’ di memorandum
di una tale assenza che a margine Salvini scrive: «Serrano itinerarior. mercu-
rior.» aggiungendo alle parole abbreviate una nota tachigrafica. Nella tradu-
zione di Serranus infatti si legge: «siquidem ipsum persimilem esse Silenis
istis qui inter Mercuriorum itinerariorum imagines stant»24,

Anche poco oltre, nella stessa porzione di testo (come del resto in tutta la
traduzione), Salvini mostra di aver tenuto presente la versione di Serranus e
di Ficino accanto al greco di Platone; in questo caso specifico, pero, possiamo
congetturare che Salvini, accortosi che la traduzione latina di Serres cumu-
lava al testo una glossa, introdotta evidentemente per rendere piti perspicuo
il significato a un lettore moderno, segnalasse in margine I'integrazione forse
con 'intenzione di espungerla al fine di mantenere la sua versione pil fedele
all'originale. Il fatto che la glossa non compaia nella versione ficiniana, pero,
lascia presupporre che Salvini, almeno in un primo momento, avesse pre-
ferito seguire tra le due versioni latine che aveva a disposizione l'esempio di
quella che si preoccupava maggiormente di chiarire il testo, anche se a rischio
di stravolgerlo®. Se cosi fosse, infatti, il criterio di scelta non sarebbe quello
della maggiore fedelta all'originale greco ma piuttosto, forse, quello di fornire
una traduzione aggiornata in quanto basata sulla versione latina pit1 recente.

Oltre alle note, ¢ un esame della traduzione stessa a confermare la dipen-
denza di Salvini dalle versioni latine. Nella porzione corrispondente a Plat.
Symp. 190c, infatti, lascia a testo l'espressione latina — utilizzata tanto da Fi-
cino che da Serres — quid agendum per la quale probabilmente non aveva
ancora trovato un equivalente soddisfacente, forse nell’attesa di sostituirlo®.

» Corazzini, Miscellanea, p. 214.

* Si cita qui da Plato, Opera omnia, Graece ac Latine, ex interpretatione et cum notis loan-
nis Serrant, et cum emendatione H. Stephani, apud Henricum Stephanum, 1578, 3 voll,, t. III,
p- 215a-b.

» Il medesimo meccanismo ¢ registrabile per almeno un’altra delle note manoscritte, quella
sul margine sinistro di c. 17v relativa alla porzione di traduzione corrispondente a Plat. Symp.
198e.

% La traduzione dell’intero periodo sembra solo abbozzata «GI’Iddei vedendo il pericolo
fecer assemblea del quid agendum>, F. Corazzini, Miscellanea, p. 182, in luogo del greco «é
0Dv Zedg xai of &Aot Beol eBovAedovto 8L yph adTodg worfioat, xai Aépovy > Plat. Symp. 190c.



150 ARETINA BELLIZZI

Anche quando nella traduzione si trovano espressioni greche, come ac-
cade in corrispondenza di Plat. Symp. 205c, Salvini sta riproducendo una
scelta gia riscontrabile nella versione latina di Serres. Il passo platonico in
questione ¢ una sezione del discorso di Diotima in cui la sacerdotessa per
spiegare a Socrate il preciso impiego del nome (évopa) amore (¢pwg) utilizza-
to in relazione ad una particolare specie damore (Plat. Symp. 205b), istitui-
sce un paragone col pili estensivo concetto di moinaig: «olo®’ 811 woinaic toti
e ToAD>» (Plat. Symp. 205b8), dice Diotima rivolgendosi a Socrate; «Tu sai
che fare (cioe moteiobat) come parola generica ¢ ampia molto e abbraccia infi-
nite cosex», nella traduzione di Salvini che arricchisce tutto il passo delle cor-
rispettive espressioni platoniche, aggiungendo i medesimi lemmi greci che
gia Serres aveva aggiunto alla sua versione latina (con minime variazioni).”
Trattandosi di un passo particolarmente difficile da rendere, tanto che anche
trai moderni traduttori c’¢ chi ha preferito non tradurre il lemma greco, ac-
contentandosi di una traslitterazione che ne lasciasse intatta 'ampiezza e la
ricchezza semantica®, Salvini ancora una volta preferisce affidarsi all'illustre
predecessore. Il caso ¢ emblematico poiché mostra che anche quando Sal-
vini sembra essere pil1 vincolato all'originale greco al punto da non riuscire
a risolversi e da necessitare del ricorso al termine platonico per rendere ra-
gione delle proprie scelte traduttive, ¢ in realta dipendente da una delle due
versioni latine elette a modello (forse, come si ¢ gia detto, quella ritenuta da
lui pit perspicua).

Diventa difficile dunque stabilire quale testo Salvini abbia usato come
base; a giudicare dai casi analizzati, tenne costantemente presenti, a flanco
alloriginale greco, le versioni latine di Ficino e di Serres, tanto in fase di tra-
duzione che in fase di revisione.

L’insieme dei riscontri considerati suggerisce inoltre 'impressione che la
traduzione fosse si progettata per la stampa, ma che richiedesse ancora delle
correzioni, quando non delle scelte che evidentemente necessitavano di ul-
teriori approfondimenti. Se cosi fosse, ci troveremmo di fronte alla necessita

¥ Corazzini, Miscellanea, p. 202; per la traduzione di Serranus cfr. Plato, Opera omnia,
Graece ac Latine, t. 111, p. 205 b-c.

28 Pur non addentrandoci nelle complesse questioni interpretative che riguardano questo
passo si considerino almeno due recenti traduzioni italiane del Szmposio, quella di G. Reale che
rende il termine moinoig con «creazione» (Platone, Simposio, a cura di G. Reale, Milano, Fon-
dazione Lorenzo Valla- Mondadori, 2001, pp. 101 e 103 per la traduzione, pp. 234-235 per
il commento) e quella di F. Ferrari (Platone, Simposio, intr. di V. Di Benedetto, trad. it. di F.
Ferrari, Milano, Rizzoli, 2016) il quale, invece, si limita a traslitterare evitando cosi di accostare
ai termini utilizzati da Diotima possibili corrispettivi italiani che, per quanto apparentemente
soddisfacenti, rischierebbero di connotare il testo platonico in modo improprio.
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di ridiscutere I'idea di un Salvini traduttore sbrigativo, come pure ¢ stato de-
scritto; 'immagine che se ne ricava ¢, infatti, piuttosto quella di una schietta
sensibilita variantistica, tanto pronunciata da prevedere una collazione tra
originale greco e traduzioni latine; questo, tuttavia, equivarrebbe a postula-
re una sostanziale equipollenza tra testo platonico e sue versioni latine. Un
tale assunto, pur non essendo in linea con i moderni criteri filologici, puo
tuttavia mostrarci quale fosse il metodo di traduzione e analisi del grecista
fiorentino. Lambizione non ¢ dunque alla resa pedissequa di un testo ma al-
la chiarezza del concetto, che passa in prima istanza per la fedelta all'originale
inteso non come un archetipo (assoluto), ma come una base su cui innestare
le ulteriori sftumature semantiche che ogni traduzione implica. La versione
latina era probabilmente sentita pit vicina, non certo piti familiare, se ¢ ve-
ro, come sostiene il Peruzzi nell'orazione funebre per Salvini, che questi amo
sempre la lingua greca quale «dilettissima sposa»*.

Quanto qui registrato ci induce in ogni caso a rivedere gli impietosi giu-
dizi formulati da Cesarotti, Monti, Pindemonte e, soprattutto, da Foscolo™.
Questi, sebbene relativi alle sole traduzioni omeriche, hanno contribuito al-
la damnatio memoriae abbattutasi per lungo tempo sull’erudito fiorentino
tanto da pregiudicare anche una semplice valutazione dei suoi materiali di
lavoro e da lasciare ignote traduzioni come quelle dei dialoghi di Platone.

Queste, infatti, se inserite nel macrocontesto settecentesco, permettono
di illuminare sezioni neppure troppo marginali di un interesse per Platone
che andava risvegliandosi e che non si manifestava soltanto nella valorizza-
zione dei testi del filosofo antico all’interno di discussioni accademiche, ma
anche in una ormai dichiarata e sempre pill sinceramente percepita esigenza
di diffusione e circolazione di nuove traduzioni che permettessero I'accesso
al testo platonico ad un pubblico piu ampio di fruitori. Notevole ¢ poi che
un tale interesse provenisse da chi, come Salvini, si era battuto per ridare di-

¥ Delle lodi dell abate Anton Maria Salvini, orazione funerale dell abate Bindo Giovanni
Peruzzi(...), in Firenze, Nella Stamperia di S. A. R., per il Tartini e Franchi, 1731, vd. pp. 8-10.

30 Cfr. M. Cesarotti, Saggio sulla filosofia delle lingue, in Ip., Opere dell abate Melchior
Cesarotti padovano, Pisa, Tipografia della Societa Letteraria, 1800, vol. I, p. 133; V. Monti, Epi-
stolario, Firenze, Le Monnier, 1928, vol. I, p. 84 (a Clementino Vannetti, 3 giugno 1780); L.
Pindemonte, Prefazione alla Traduzione de’ due primi canti dell’Odissea e di alcune parti delle
Georgiche, Verona, Gambareti, 1809, p. 13; U. Foscolo, Traduzione de’ due primi Canti dellO-
dissea’, «Annali di scienze e lettere», II (aprile 1810), 4, pp. 25-78, vd. in Id., Edizione Naziona-
le delle Opere di Ugo Foscolo, vol. V11, Lezioni, articoli di critica e di polemica, ed. critica a cura di
E. Santini, Firenze, Le Monnier, 1933, pp. 197-230. Pronunciarono un giudizio negativo sulla
traduzione omerica di Salvini anche Torelli (cfr. Traduzion: poetiche, Verona, 1746, pp. 12 e ss.)
e Spallanzani (Riflessioni intorno alla traduzione dell’lliade del Salvini, Parma 1760).
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gnita alla forma dialogica quale strumento privilegiato per trattare materie
filosofiche, preferendo il Platone autore di dialoghi all’Aristotele autore di
trattati e la «dialettica antica» del primo alla «sillogistica peripatetica» del
secondo. In uno dei Discorsi Accademict, specificamente dedicato alla que-
stione Se la_forma del dialogo sia acconcia a trattare materie filosofiche, Sal-
vini si era dichiarato, infatti, strenuo difensore della forma scelta da Platone:

Un trattato filosofico ¢ un ammassamento di lezioni date dal maestro ai discepoli

tacenti o una rappresentanza di quelle. Il dialogo ¢ la viva e animata disputazione,

quando si dibattono e vagliano le materie; ¢ una imitazione accesa e colorita del vero e

del naturale d’una filosofica conversazione, dove non vi & solamente il forte e I'austero

del disputare, ma ancora 'ameno e ‘1 giocondo del conversare e il civile e il decoroso
g

del costume e delle maniere®.

Per queste ragioni, I'abate fiorentino non ha dubbi sulla risposta da dare
al quesito che si era posto; a conclusione del suo discorso afferma infatti che
la forma pil idonea alla scrittura filosofica ¢ il dialogo «a materie filosofi-
che accomodatissimo e capace di trattarle con sodezza con eloquenza e con
varietd e vaghezza. Oltre di che la forma dialettica antica era nelle domande
e risposte, che ¢ forma molto pili coperta e pits stretta e pit forte della sillo-
gistica peripatetica, in cui 'argomento tutto schierato e in faccia si mostra
all’avversario»32.

Alla luce di tali dichiarazioni, si puo forse congetturare che la traduzione
dei dialoghi di Platone rientra all'interno di un meditata e voluta operazione
di recupero di una tipologia testuale che poteva servire da modello a partire
dal quale esemplare la scrittura filosofica; un modello alternativo a quello
del trattato aristotelico e di certo pit acconcio agli ambienti accademici an-
che perché mimetico delle ‘civili’ e dotte conversazioni ivi tenute.

30 A. M. Salvini, Se la_forma del dialogo sia acconcia a trattare materie filosofiche. Discorso
XCI, in Id., Discorsi Accademict, t. 11 [pp. 396-400], p. 396.
32 Ibidem, p. 400.
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Luici ALoNzI

MODELLO GOTICO, MODELLO TOGATO
E MODELLO ITALICO NEI REGNI DI NAPOLI E DI SICILIA

1. Introduzione.

Trent’anni fa, con il saggio Erudizione storiografica e conoscenza storica ap-
parso sulla Storia del Mezzogiorno diretta da Giuseppe Galasso e Rosario
Romeo, Giuseppe Giarrizzo diede alle stampe una storia della storiografia
meridionale che rimane ancora oggi la trattazione pitt completa dell’argo-
mento'; questo denso saggio riprendeva alcune parti del suo precedente la-
voro su Vico la politica ¢ la storia e sara poi accompagnato da una serie di
precisazioni filologiche relative a riferimenti testuali e a posizioni persona-
li, contenute soprattutto nel volume immediatamente successivo dedicato a
Cultura e economia nella Sicilia del °700. In particolare, nel capitolo IX del
saggio intitolato Contro il mostro feudale, Giarrizzo con la consueta prosa,
tanto vischiosa e altalenante quanto complessa e ricca di riferimenti, fisso
con nettezza la distinzione fra modello gotico e modello italico come canoni
interpretativi che informarono la storiografia sui regni di Napoli e di Sici-
lia nella seconda meta del XVIII secolo? a partire dalla politica napoletana
degli anni ’60, Giarrizzo vi precisava che la risposta anti-feudale di Tanucci

' G. Giarrizzo, Erudizione storiografica ¢ conoscenza storica, in Storia del Mezzogiorno,
diretta da G. Galasso — R. Romeo, t. IX/2, Napoli, Edizioni del Sole, 1991, pp. 511-600. Per
‘etd moderna vd. anche B. Figliuolo, La storiografia umanistica napoletana e la sua influenza
su quella enropea (1450-1550), «Studi Storici», XLIII (2002), pp. 347-365; A. Coco, Storia e
storiografia della Sicilia moderna, Lungro di Cosenza, Marco editore, 2004; A. Musi, La sto-
riografia napoletana tra Umanesimo e Barocco, in Il Contributo italiano alla storia del Pensiero
— Storia e Politica, Roma, Treccani, 2013.

* Per quanto riguarda la visione del Settecento elaborata da Giarrizzo si vedano le recenti
analisi di A. M. Rao, Lumi, Europa, Mezzogiorno. Il Settecento di Giarrizzo, «Studi Storicix»,
LIX (2018), pp. 569-610 e Una storia politica. Giarrizzo, Venturi e i riformatori del Settecento.
Atti del Convegno in memoria di Giuseppe Giarrizzo (Roma, 17-19 gennaio 2019), Roma, Bar-
di, 2020; nonché la voce dedicata a Giuseppe Giarrizzo da Girolamo Imbruglia nel Dizionario
Biografico degli Italiant, 97 (2020).
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riportava in auge la tradizione giuridico-politica dei Normanni e degli Sve-
vi, esemplata sul modello romano, lungo una linea di lettura che andava da
Gregorio Grimaldi a Carlo Pecchia.

Percorrendo questa linea

lattacco ai privilegi feudali si sarebbe polarizzato in due concetti del feudalesimo
radicalmente alternativi: il sistema feudale e il mostro feudale. Nel primo caso, da
Montesquieu al Robertson, il regime feudale ¢ la risposta della societa europea alla
crisi dell’Impero romano, e al degrado delle strutture civili: il modello ‘gotico’ fonda
e diffonde un modello statuale in cui il sovrano ¢ pur esso un signore feudale che
media, in virti della maggiore potenza e ricchezza, la spinte centrifughe e anarchiche
dei ‘commilitoni’. Lattenzione degli studiosi di diritto comune per le monarchie
feudali del basso medioevo, e che cercava uno sbocco dalla sistematica feudistica
facendo del feudatario un ufficiale della monarchia, aveva prodotto solo una versione
aggiornata del modello gotico; per questi scrittori, giuristi, o antiquari, o storici, ora
che gli eserciti erano permanenti e la giustizia ‘regia’, ora che i ceti avevano raggiunto
un’articolazione complessa, il sistema feudale appariva superato: e andava abolito con
procedure indirette o con diretti atti legislativi.

A questa seconda soluzione guardavano quanti — con Genovesi, e dopo Genovesi
— consideravano il feudalesimo un mostro, il parto di un rapporto nefando tra
decadenza romana e barbarie gotica. Per natura ed origine aveva prodotto solo guasti:
sicché era deciso il rifiuto del modello gotico, eppure la condanna della barbarie gotica
non mettera capo a un recupero del modello romano-imperiale?.

Infatti, in questa occasione, come segnalava Giarrizzo, non furono tanto
lesempio dell’antica Roma e dell' Impero a nutrire la riflessione storiografica
di molti riformatori meridionali, quanto piuttosto il coraggio e le virtu re-
pubblicane delle antiche popolazioni italiche, che avrebbero rappresentato
un riferimento culturale fondamentale del cosiddetto modello italico, carat-
terizzato dal raccordo tra laffermazione di una borghesia laica e la promo-
zione civile delle province.

2. Il modello gotico.

Opportunamente, Giarrizzo lega il rinnovamento storiografico meridiona-
le alla questione feudale e alla riforma degli apparati pubblici condotta a
partire dal ministero tanucciano e poi via via sviluppatasi in diversi orienta-
menti storiografici che avevano spesso una comune base di partenza, ovvero
lo Spirito delle Leggi del barone di Montesquieu; nel capitolo 8 del cruciale
libro XI, dedicato alle leggi che formano la liberta politica in rapporto con

3 Giarrizzo, Erudizione storz'agmﬁm e conoscenza storica, pp. 569-571.
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la costituzione, il magistrato bordolese aveva delineato quello che diventera
un frequentatissimo luogo testuale, dando una forma piuttosto compiuta al
cosiddetto modello gotico, a partire da un abbozzato modello greco e italico.

Gli antichi non conoscevano il governo fondato su un corpo di nobili, e
ancora meno quello fondato su un corpo legislativo, formato dai rappresentanti di
una nazione. Le repubbliche della Grecia e dell'Italia erano costituite da citta che
possedevano ognuno il suo governo, e che racchiudevano i cittadini entro la cerchia
delle mura. Prima che i Romani inghiottissero tutte le repubbliche, non cerano re
quasi in nessun paese, in Italia, in Gallia, in Spagna e in Germania. In questi paesi non
si avevano che piccoli popoli e piccole repubbliche (...)

Ecco come si formo il primo schema di monarchie che noi conosciamo. Le
nazioni germaniche che conquistarono I'Impero romano erano, come si sa, molto
libere: non c’¢ che da leggere in proposito 'opera di Tacito Sz costumi dei Germani.
I conquistatori si sparsero nel paese; vi abitarono le campagne e, in misura minore,
le cittd. Quando erano in Germania, tutta la nazione poteva riunirsi in assemblea;
quando si trovarono dispersi sul territorio conquistato, la cosa si rese impossibile.
Ciononostante, era necessario che la nazione deliberasse sui suoi affari, come aveva
fatto prima della conquista: lo fece quindi per mezzo di rappresentanti. Ecco
l’origine del governo gotico presso di noi. Dapprima, esso fu insieme aristocratico e
monarchico. Aveva come inconveniente che la plebe era schiava: era un buon governo
che aveva in sé stesso la capacita di divenire migliore. Venne poi 'uso di accordare
lettere di affrancamento, e ben presto la liberta civile del popolo, le prerogative della
nobilta e del clero, la potenza dei re, si trovarono in tale armonia che non credo sia
esistito al mondo un governo cosi ben temperato come lo fu questo, in ogni parte
d’Europa, fintanto che si mantenne in vita. E ammirevole che la corruzione del
governo di un popolo conquistatore abbia formato il tipo migliore di reggimento
politico che gli uomini abbiano potuto immaginare*.

Si badi che nel definire il modello gotico Montesquieu non fa alcun ri-
ferimento al ruolo della magistratura come ceto intermedio. Sono i rappre-
sentanti dell’aristocrazia, ovvero il clero e la nobilta, a costituire il ceto inter-
medio e a fare da contrappeso rispetto al potere della monarchia. Alcune pa-
gine prima, nel lungo capitolo VI dedicato alla costituzione dell'Inghilterra,
Montesquieu aveva precisato:

Dei tre poteri dei quali abbiamo parlato, quello giudiziario ¢ in un certo senso nullo.
Non ne restano dunque che due, e, dal momento che abbisognano di un potere
regolatore che li moderi, la parte del corpo legislativo composta di nobili ¢ adattissima
a questo scopo. Il corpo dei nobili deve essere ereditario (...) Ma poiché un potere

* Cito da Charles de Secondat barone di Montesquieu, Lo spirito delle leggi (1748), a cura
di S. Cortta, vol. 1, Torino, Utet, [1996] 2005, pp. 293-294.
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ereditario potrebbe essere indotto a seguire i suoi interessi particolari, bisogna che
nelle cose ove si ha sommo interesse a corromperlo — come nelle leggi che concernono
I'imposizione dei tributi — esso prenda parte alla legislazione solo con la sua facolta
d’impedire, e non con quella di statuire’.

Nello stesso capitolo Montesquieu aveva gia rinviato i lettori alla «ammi-
revole opera di Tacito sui costumi dei Germani», dalla quale si sarebbe po-
tuto constatare che da essi «gli Inglesi hanno tratto I'idea del loro governo
politico». Affermazione che prelude alla celebre frase, ispirata da Rapin de
Thoyras: «Questo bel sistema ¢ stato trovato nei boschi»*.

Com? chiaro, nell’accezione di Montesquieu il modello gotico prevedeva
un fondamentale ruolo di mediazione da parte della nobilta, esercitato attra-
verso la sua rappresentanza politica, nel quale, come egli esplicitamente after-
ma, il potere giudiziario aveva un ruolo che «¢ in certo senso nullo». Ora, non
vi ¢ dubbio che Montesquieu nel suo disegno complessivo conferisse una spe-
ciale dignita alle funzioni della magistratura, ma nella definizione del governo
gotico di primaria importanza ¢ la rappresentanza politica della nobilta. A ben
vedere, dunque, autori come Carlo Pecchia e Giacinto Dragonetti, che Giar-
rizzo indica come esponenti della «versione aggiornata del modello gotico»,
non sarebbero stati certamente disposti a riconoscere alla nobilta feudale le
prerogative e le funzioni che Montesquieu attribuiva ad essa nella celebrazione
del «governo gotico», ovvero delle monarchie temperate. Il modello politico
indicato da Montesquieu sviluppava, in senso progressivo, istanze che erano
maturate nella cultura europea nel corso della prima meta del Settecento e che
avevano avuto la loro manifestazione anche nei regni di Napoli e di Sicilia.

Ne puo essere considerato un esempio la Istoria delle leggi e magistrati del
regno di Napolz, pubblicata fra il 1731 ed il 1733, con la quale Gregorio Gri-
maldi si scagliava contro I'Zstoria civile del Giannone e contro il potere d’inter-
mediazione svolto dalle magistrature e dagli apparati pubblici; opera che trovo
poi il favore di Bernardo Tanucci, che avrebbe a sua volta indicato il filosofo
originario d’Ischitella come «Evangelista del ministero togato». In quegli anni

5 Ibidem, p. 282. Si noti che in questo caso Montesquieu non faceva riferimento alla classi-
ca distinzione fra potere esecutivo, legislativo e giudiziario, ma bensi alle tre forme di potere che
sarebbero esistite in ogni Stato: «il potere legislativo, il potere esecutivo delle cose che dipendono
dal diritto delle genti, e il potere esecutivo di quelle che dipendono dal diritto civile» (p. 275).

¢ Per quanto riguarda la costituzione inglese in Montesquieu, vd. E. Sciacca, 17 problema
del costituzionalismo nella storia del pensiero politico moderno. Alcune questioni metodologiche
(2002), in Studi in memoria di Engo Sciacca, a cura di F. Sciacca, Milano, Giuftre, 2008, pp.
1-10, e G. Bacot, M ontesquieu ct la question de la nature mamzrchz‘que de la constitution nglaz'—
se, «Revue Frangaise d’Histoire des Ideée Politique», XXV (2007), pp. 3-31.
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Giannone era visto come paladino della ideologia dei togati e come tale venne
ripreso dai sostenitori del modello togato negli anni Ottanta. Evidentemente,
Gregorio Grimaldi puo essere si annoverato fra i rappresentanti del modello
gotico nel regno di Napoli, ma non puo essere posto sulla stessa linea di un
Carlo Pecchia o di un Giacinto Dragonetti, come fa Giarrizzo; fra questi au-
tori, infatti, non vi ¢ solo una distanza di contesti culturali e politici, ma anche
una diversa filosofia della storia ed una piuttosto differente finalita politica’.

Lo stesso discorso puo essere fatto a proposito di Carlo Di Napoli, per
quanto riguarda la Sicilia. Questi, infatti, nella sua Concordia tra’ diritti de-
maniali e baronali, del 1744, aveva dato una delle dimostrazioni piti conse-
guenti della cosiddetta «teoria dei commilitonix», sostenendo che il re nor-
manno Ruggero era da considerare un semplice «primus inter pares» e che,
dunque, i baroni siciliani non avevano ricevuto i loro titoli feudali in conces-
sione, ma se ne erano impadroniti come conquistatori, divenendone a tutti
gli effetti proprietari. Questa versione radicale del modello gotico, che non
contemplava le cautele e le garanzie giuridiche previste da Montesquieu,
esprime certamente al meglio una concezione della monarchia indissolubile
dalla feudalita, in cui la sovranitd era divisa fra il re e la nobilta feudale, tito-
lare di diritti civili e politici originari®.

3. 1l modkello togato.

Stando a questa ricostruzione ¢ difficile trovare sostenitori del modello go-
tico nei Regni di Napoli e di Sicilia, se non nella versione aggiornata cui fa
riferimento Giarrizzo. E cid per ovvi motivi. Loffensiva messa in atto dalla

7 Su Gregorio Grimaldi e la sua opera si veda la voce scritta da Aldo Mazzacane in Diziona-
rio Biografico degli Italiani, 59 (2002).

8 C. Di Napoli, Concordia tra’ diritti demaniali e baronali trattata in difesa del signor D.
Pietro Gaetano Bologna Strozzi ¢ Ventimiglia, principe di Cassaro, marchese di Sortino, barone
delli feuds di Bamina, Casalotto, S. Andrea e Monisters, gentiluomo di Camera di S.R.M. nella
causa della pretesa riduzione al demanio della terra di Sortino, dal signor D. Carlo Di Napols,
patrizio palermitano, gia del Sacro consiglio di S.M. e gindice ne’ suprems tribunali della Regia
gran corte Criminale, del Concistoro e della G.C. civile, attual diputato nel Regio supremo magi-
strato della General diputazione di sanita di questo Regno, Palermo 1744; si veda la recente edi-
zione a cura di A. Romano, con introduzione di D. Novarese, Messina, Sicania, 2002. Si vedano
anche di D. Novarese, Miti ¢ costituzioni nell ‘esperienza europea fra Sette e Ottocento, in 1812 fra
Cadice ¢ Palermo — Entre Cadiz y Palermo. Nazione, rivoluzione, rappresentanza politica, liber-
ta garantite, autonomie, a cura di A. Romano — F. Vergara Caffarelli, vol. 1, Palermo, Regione
Sicilia, 2012, pp. 627-636 ¢ La Costituzione siciliana del 1812. Caratteristiche del testo e contenu-
t7, in Il «decennio inglese» 1806-1815 in Sicilia. Bilancio storiografico e prospettive di ricerca, a
cura di M. D’Angelo — R. Lentini — M. Sajia, Soveria Mannelli, Rubbettino, 2020, pp. 311-325.
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monarchia borbonica contro la feudalita meridionale fu tale da sopprime-
re qualsiasi voce a sostegno di quel modello, come insegna il caso esempla-
re dell’avvocato siciliano Carlo Di Napoli, il cui busto fu addirittura fatto
rimuovere dalla piazza prospiciente il Senato palermitano. A partire dagli
anni Ottanta si consolida dunque quella che Giarrizzo definisce «una ver-
sione aggiornata del modello gotico», tesa in realtd ad una riduzione dei
poteri feudali e ad una sostanziale subordinazione della nobilta feudale nel
ruolo di funzionari dello Stato, soggetti peraltro al primato del ceto dei to-
gati. Pertanto, quella che Giarrizzo definisce come «versione aggiornata del
modello gotico» si dovrebbe a pil giusto titolo designare come una nuova
prospettiva storiografica ispirata ad un «modello togato», che in quanto ta-
le aveva ampi tratti di convergenza con i sostenitori del «modello italico».
Ambedue puntavano infatti all'indebolimento della nobilta feudale se non,
nei casi piti radicali, alla sua eliminazione, con esiti che avrebbero portato
alla formazione di una monarchia moderna e illuminata o addirittura all’in-
staurazione di una repubblica democratica.

Quelli che Giarrizzo indica come sostenitori del modello gotico, da Carlo
Pecchia a Giacinto Dragonetti, sono in realta ferventi propugnatori del mo-
dello togato; nessuno di essi sarebbe stato disposto a riconoscere alla nobilta
feudale le prerogative e le funzioni che Montesquieu attribuiva ad essa nella
celebrazione del «governo gotico» delle monarchie temperate. Anzi, l'obbiet-
tivo politico principale dei sostenitori del modello togato era proprio quello
di sostituire la nobilta feudale con un nuovo ceto di commis d etats per lesple-
tamento delle funzioni pubbliche. D’altra parte, la situazione e la storia dei
regni di Napoli e di Sicilia non erano in tutto paragonabili a quelle della Fran-
cia, in virtt: della diversa e piti complessa successione delle dominazioni e dei
regimi politico-istituzionali che vi erano stati impiantati (dai popoli italici, ai
Bizantini, ai Saraceni, ai Normanni, agli Svevi, agli Angioini e agli Aragonesi).
Uno dei pit importanti testi ispiratori di questo rinnovamento storiograﬁco,
I Istoria civile di Pietro Giannone, traeva spunto proprio dallesigenza di indi-
viduare la specificita storico-istituzionale del Regno di Napoli, indicata nella
commistione fra diritto civile e diritto canonico, messa al confronto con i ri-
sultati storiografici raggiunti da altri autori europei per i loro Paesi, a partire
dal De Usu et Authoritate Iuris Civilis (1648) di Arthur Duck’.

? Su Giannone e la sua opera vd. Pietro Giannone e il suo tempo, a cura di R. Ajello, Napo-
li, Jovene, 1980; G. Galasso, Giannone. Crisi della coscienza europea e Stato moderno, in1d., La
filosofia in soccorso de’ governi. La cultura napoletana del Settecento, Napoli, Guida, 1989, pp.
297-331; e la voce scritta da Giuseppe Ricuperati per il Contributo italiano alla storia del pen-
stero — Filosofia (2012), che riassume i suoi ampi studi in materia.
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Anche se la proposta politico-storiografica giannoniana aveva una con-
notazione schiettamente giurisdizionalista ed era tesa in primo luogo a li-
mitare le prerogative ecclesiastiche, non vi ¢ dubbio che essa divenne un pa-
linsesto di riferimento per i sostenitori del modello togato; Raffaele Ajello
ha insistito su questa «lettura togata» come chiave fondamentale per I'in-
terpretazione dell'opera giannoniana, sottolineando che «la toga indica il
segno che l'analisi dell'autore insegue lungo tutti i secoli della sua Iszoria»*°.
Questa osservazione coglie nel segno per quanto riguarda I'appropriazione
che dell'opera giannoniana venne fatta da parte di quegli storici meridiona-
li degli anni Ottanta del XVIII secolo, che furono sostenitori appunto del
modello togato; a darne ulteriore dimostrazione ¢ la disamina della congiun-
tura storica in cui quella storiografia si dispiego. Essa, infatti, ¢ in gran parte
legata al programma politico del viceré Domenico Caracciolo e alla volon-
ta della monarchia borbonica di allineare sul piano giuridico-istituzionale i
regni al di qua e al di la del Faro; ed ¢ proprio in questo contesto che si rese
esplicita la differenza fra modello gotico e quello che ho chiamato modello
togato.

In occasione del tentativo del Consultore Saverio Simonetti di fare pas-
sare in Sicilia un’interpretazione del capitolo Volentes contraria agli interes-
si della feudalitd, i baroni siciliani trovarono nell’avvocato di Troina, Carlo
Di Napoli, un vero assertore del modello gotico; questi sostenne con forza,
contro l'interpretazione avanzata dalle magistrature napoletane, che il capi-
tolo Volentes, relativo alla devoluzione dei feudi alla Corona, non fosse ap-
plicabile ai baroni siciliani, in virtti di una tradizione giuridica che li rende-
va a tutti gli effetti proprietari dei beni feudali, e non meri usufruttuari per
concessione della Corona'. Questa prospettiva, peraltro, non permette di
collocare nemmeno Rosario Gregorio all'interno della «linea storiografica
Pecchia-Dragonetti», come sostenuto da Giarrizzo, non solo perché il pri-
mo ¢ piu vicino al modello gotico mentre i secondi si approssimano a cid
che ho definito una sorta di modello togato, ma anche perché fra lo stesso

10" A titolo esemplificativo si ricorda qui di R. Ajello, 7/ problema storico del Mezzogiorno.
Lanomalia socio-istituzionale napoletana dal Cingue al Settecento, Napoli, Jovene, 1994; vd.
anche P. L. Rovito, Respublica dei rogati. Ginristi e societa nella Napoli del Seicento, Napoli,
Jovene, 1981.

1" Per quanto riguarda la questione cruciale della devoluzione dei feudi, in connessione con
Pevoluzione culturale, storiografica e politico-costituzionale del regno di Napoli, ¢ fondamen-
tale il lavoro di A. M. Rao, L’ amaro della feudalita’. La devoluzione di Arnone e la questione
feudale alla fine del °700, Napoli, Guida, 1984; vd. anche Ead., The Feudal Question, Judicial
Systems and the Enlightenment, in Naples in the Eighteenth Century. The Birth and Death of a
Nation State, ed. by G. Imbruglia, Cambridge, Cambridge University Press, 2000, pp. 95-117.
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Carlo Pecchia e Giacinto Dragonetti vi erano profonde differenze di carat-
tere storiografico’?.

La soluzione storiografica trovata da Giacinto Dragonetti, al di la del
presunto comune riferimento ad un generico modello gotico, si discostava
profondamente dalle ricostruzioni di Carlo Pecchia e di Rosario Gregorio,
derivando da un’originale coniugazione della tesi germanistica di Charles
Dumoulin, interpretata in una chiave feudale anti-privatistica, con le inda-
gini arabistiche sviluppate in Sicilia nella seconda meta del Settecento, pie-
gate in senso filo-assolutista allo scopo di individuare una «ragion feudale»
primigenia (quella dei Franchi) che avrebbe costituito 'ossatura costituzio-
nale dei regni di Napoli e di Sicilia; la sua opera infatti era tesa a dimostrare
che le leggi feudali introdotte nei periodi normanno-svevo ed angioino-a-
ragonese rappresentarono semplicemente uno sviluppo di quella origina-
ria «ragion feudale», senza introdurre delle innovazioni tali da mutare la
natura ed essenza dei feudi, che rimanevano sempre concessioni precarie di
beni da parte del sovrano, unico legittimo titolare della sovranita sul patri-
monio pubblico®.

Un discorso a parte merita Rosario Gregorio, le cui Considerazioni sopra
la storia di Sicilia (1805) rappresentarono un sensibile avanzamento sul pia-
no metodologico, approdato ad una coriacea ricostruzione storica nutrita di
passione civile; ma ¢ soprattutto attraverso il suo Comento del 1788 che riu-
sciamo a cogliere al meglio la posizione politica del canonico siciliano rispet-
to agli sviluppi culturali e storiografici di quegli anni'*. In apertura del suo

2 importante mettere in rilievo che la «linea storiografica Dragonetti-Pecchia» sarebbe
derivata, nella considerazione di Giarrizzo, dallabbozzo «autografo di un pamphlet che Luigi
de’ Medici scrisse, probabilmente nel breve “esilio” inglese (febbraio 1812-giugno 1813), e che
intitolo: Ragionamenti di un ufficiale annoverese al servizio di S. M Britannica sul parlamento
di Sicilia celebrato anno 1810»: vd. G. Giarrizzo, Medici ¢ Gregorio, «Archivio Storico per la
Sicilia Orientalex», LXXXI-LXXXIII (1986), pp. 435-448. Tuttavia, nella parte del documento
pubblicata in questo articolo non vi sono riferimenti precisi che possano effettivamente accre-
ditare una tale linea di lettura.

13 Sia consentito rinviare in merito, per ulteriori approfondimenti, a L. Alonzi, L vrigine
dei feudi nei regni di Napoli e di Sicilia nell opera di Giacinto Dragonetti, «Nuova Rivista Sto-
rica», C (2016), pp. 803-838.

" R. Gregorio, Comento sopra lintelligenza dei capitoli XXXIII Si aliquem ... del re Giaco-
mo e XXVII Volentes ... del re Federigo delle Costituzioni del regno (rappresentato al governo il di
6 magygio 1788), in Opere scelte del canonico Rosario Gregorio, Palermo 1845, pp. 603-655; come
precisa Giuseppe Giarrizzo, Cultura e economia nella Sicilia del Settecento, Caltanissetta-Roma,
Salvatore Sciascia editore, 1992, p. 238, tutta la prima parte di questo documento (pp. 603-609,
Dissertazione 1) sarebbe stata scritta da Saverio Simonetti, ¢ non da Rosario Gregorio, il cui
Comento dunque inizierebbe dalla Dissertazione 2.
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Comento il Gregorio attaccod subito la ricostruzione operata dal Consultore
di Sicilia Saverio Simonetti, uno dei principali esponenti della lotta anti-feu-
dale che la monarchia borbonica stava conducendo, nel corso degli anni ’80,
con l'ausilio dei togati; egli sottolineava che la teoria dei commilitoni dell’av-
vocato Carlo Di Napoli non doveva essere messa in dubbio nel suo fonda-
mento, come potevano dimostrare le opere del Robertson e del Giannone,
nonché le stesse fonti coeve alla conquista normanna. Cio detto, il Gregorio
non condivideva pero le conseguenze che il Di Napoli traeva dalla teoria
dei commilitoni, poiché dapprima Ruggero II e poi 'imperatore Federico
avrebbero limitato il potere dei baroni e fondato la moderna monarchia di
Sicilia; quest’ultima osservazione riprendeva uno schema storiografico or-
mai consolidato, che riecheggiava per molti versi il modello romano e il tra-
dizionale mito della monarchia normanna, ben presente anche nella coeva
Storia civile, e politica del Regno di Napoli di Carlo Pecchia®.

II Gregorio considerava pero risibile I'asserzione di quest’ultimo, sobil-
lato da Saverio Simonetti, secondo cui il capitolo S7 aliguem era invalido,
poiché sarebbe stato copiato dai capitoli di papa Onorio; si trattava di una
verita nota nel foro siciliano sin dai tempi di Blasco Lanza e che non inva-
lidava affatto il capitolo di re Giacomo, ripreso in molti diplomi successivi.
Nella parte seguente Rosario Gregorio affermava in maniera energica che,
contrariamente all'opinione del Consultore Simonetti, in virttr del capito-
lo Volentes i feudi in Sicilia avevano lo stesso trattamento dei beni allodiali,
potevano cio¢ essere trattati a guisa di allodi. Cosi ancora in chiusura della
Dissertazione III: «Posta ora la chiarissima intelligenza della legge, e I'uni-
forme consenso de’ comentatori, egli ¢ incontrastabile, che per dritto fenda-
le siciliano 1a natura de’ feudi si ¢ mutata, che i feudi per la loro alienabilita
si debbono considerare come allodii»1¢.

5 Storia civile, ¢ politica del Regno di Napoli di Carlo Pecchia, da servire di supplimento a
quella di Pietro Giannone, Napoli 1788. Sul mito della monarchia normanna, vd. M. T. Napoli,
Mito normanno e tradizione giuridica catalano-aragonese. Alle origini della Regia Monarchia
di Sicilia, «Diritto & Religionix», I(2006), pp. 337-409; P. Colletta, Genes e tradizione del mito
di Guglielmo II «re buono» (secc. XII-XIV), in Il regno di Sicilia in eta normanna e sveva. For-
me ¢ organizzagioni della cultura e della politica, a cura di P. Colletta — T. De Angelis — F. Delle
Donne, Potenza, Basilicata University Press, 2021, pp. 49-107.

'¢ Gregorio, Comento, p. 629. Su Rosario Gregorio e la sua opera, oltre agli studi gia citati di
Giarrizzo, si veda la voce che egli ha scritto per il Dizionario Biografico degli Italiani, 59 (2002);
si veda anche il recente lavoro di L. Gazze, Rosario Gregorio. Carteggi (1783-1809), Palermo,
Archivio di Stato di Palermo, 2017. Per quanto riguarda il contesto culturale siciliano di fine
Settecento, si veda inoltre N. Cusumano, Libri e culture in Sicilia nel Settecento, Palermo, New
Digital Press, 2016.
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Queste parole erano fumo negli occhi per il partito togato, il cui intento
era proprio quello di dimostrare il carattere precario e quindi reversibile del
possesso feudale, secondo la linea politica dettata in quegli anni dalla monar-
chia borbonica, che intendeva recuperare il pieno esercizio della sovranita,
come aveva d’altra parte suggerito lo stesso Gaetano Filangieri nella sua Sczezn-
za della Legislazione; tante che il Gregorio fu portato a seguire negli anni
successivi pitt miti consigli, e da una posizione che sembrava avvicinarlo al
modello gotico si orientd gradatamente verso posizioni pil1 prossime a quelle
di un Filangieri o di un Galanti, pur non sposando mai il modello italico e
mantenendo comunque le distanze dal modello togato, nonostante i tenta-
tivi della monarchia borbonica di coinvolgerlo nei proprio progetti politici.

D’altro canto, anche fra lo stesso Giacinto Dragonetti e Carlo Pecchia,
che pure erano ambedue sostenitori della Rimostranza di Saverio Simonet-
ti, vi erano come si ¢ detto differenze culturali e di interpretazione storica
che non vanno sottovalutate; in particolare, il riconoscimento di un diritto
di proprieta ai feudatari da parte di Carlo Pecchia, se da una parte sembrava
metterlo in contrasto con i sostenitori del modello togato dall’altra o avreb-
be potuto avvicinare alla progettualita politica dei sostenitori del modello
italico, il cui scopo principale era proprio I'abolizione della proprieta feudale
senza particolari cautele nei confronti dei baroni, secondo la linea fatta pro-
pria da Giacinto Dragonetti'’.

In sintesi, mentre i sostenitori del modello gotico volevano una monar-
chia feudale temperata dal potere dei baroni, che avrebbero dovuto svolgere
in pieno la loro funzione di ceto intermedio, secondo gli auspici di un Carlo
Di Napoli, i propugnatori del modello togato che dominavano il campo nel
corso degli anni ’80, fra i quali un Carlo Pecchia e un Giacinto Dragonet-
ti, pretendevano che il ruolo di ceto intermedio fosse affidato al partito dei
togati, rafforzando i poteri del sovrano nei confronti dei baroni nell'ambito
della monarchia feudale borbonica.

4. Il modello italico.

Negli stessi anni faticava a prender piede un modello storiografico adatto per
il partito di coloro che non volevano piti saperne di monarchia feudale, e in
maniera sempre piti convinta caldeggiavano l'eversione della feudalita e l'af-
fermazione di una monarchia moderna e illuminata, fondata su principi re-

17" Su questi temi, vd. L. Alonzi, Allodialita e feudalita nei regni di Napoli e di Sicilia, in
Feudalesimi nel Mediterraneo moderno, a cura di R. Cancila — A. Musi, vol. 1, Palermo, Asso-
ciazione no profit Mediterranea, 2015, pp. 263-287.
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pubblicani. Eppure, un tale modello, fondato sull'esempio delle repubbliche
italiche, era stato abbozzato da Antonio Genovesi gia alla fine degli ’S0 e ri-
preso nel ben noto capitolo XXII della prima parte delle Lezzon: di commer-
cio (1765), intitolato Dello Stato e delle naturali forze del Regno di Napoli per
rispetto all Arti, e al Commercio, che si apriva con il seguente paragrafo:

Quello che ora dicesi Regno di Napoli, abbraccia le pit1 amene, e le piti belle contrade
della presente Italia, state gia famose per la scuola del saper Greco, per l'eccellenza
delle leggi e de’ legislatori, per la loro forza terrestre e navale, per le Guerre, per
PArti, pel Commercio. E in vero a coloro, i quali ignorano le cagioni dell'aumento
e della decadenza dei Regni, leggendo gli antichi Storici, e Geografi, sembrera per
avventura favoloso, che in questo piccolo tratto di paese di poco piti di trecento
miglia di lunghezza, quante ve ne ha dal flume Tronto a Regio, e di ottanta in circa
di larghezza media dal mare Adriatico al mar Tirreno, tanti e si diversi popoli, e si
popolate e rinomate Repubbliche, abbian potuto fiorire; molte delle quali abbiano
avuto il coraggio di bravare i Romani, e contrastar loro per lungo tempo I'imperio
d’Ttalia. Ma ¢ in cid si concorde I'antica Storia, che sarebbe non solo temerario, ma
pazzo, chi volesse mettere in dubbio I'antico sapere, e potere, e la prisca opulenza de’
Tarentini, de’ Sibariti, de’ Turj, de” Crotonesi, degli Apuli, de’ Lucani, de” Campani,
de’ Napoletani, de’ Cumani, de’ Sanniti, e di molt’altre illustri nazioni abitatrici di
questa Penisola. Le costoro guerre, o fra diloro, o con la Repubblica romana, spesso
continuate per secoli interi, i grandi eserciti che mettevano in campagna, e le poderose
armate navali, assai chiaramente dimostrano, quanto grande sia stato il numero, e
quanta la ricchezza degli abitanti di queste Provincie. Vi ¢ chi ha creduto ch’esse
nudrissero piti che sette milioni di persone: numero a dir vero pei giorni nostri poco
credibile, ma nondimeno non impossibile, per quel ch’io credo. Anzi assai verisimile,
se si voglia risguardare alla libertd di quei popoli, quasi tutte Repubbliche, alla
semplice maniera di vivere di quei tempi, alla savia e robusta educazione, e a molte
altre cagioni popolanti. Si vuole aggiungere, ch’essi non conobbero quasi niuna di
quelle cagioni, che ora ci spopolano: senza Feudi, né Fedecommessi, senza Frati,
senza Preti celibi, senza milizie regolate. Non vajuolo, non mal francese, non colonie
e commercio fuor d’Europa. Erano la maggior parte piccole citta libere, nelle quali le
terre trovavansi con minore inegualita divise, e 'industria v'era grande. Altri metodi
di Finanze, meno ostacoli alle arti, meno al commercio cosi interno, come esterno. Fia
dunque meraviglia, ch’essi fosser tanti?'®

Si tratta di un luogo testuale estemporaneo, collocato da Genovesi alla
fine della prima parte delle sue Lezioni di commercio; tuttavia, a ben vede-
re, esso non solo riflette limpidamente la maturazione degli orientamenti

18 A. Genovesi, Delle lezioni di commercio o sia d’economia civile. Da leggersi nella Cattedra
Interiana, parte prima, Napoli 1765, pp. 363-364, di cui si veda anche la recente edizione a cura
di M. L. Perna, Napoli, Istituto italiano per gli studi filosofici, 2005.
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giusnaturalistici e dei temi della storiografia voltairiana e montesquieuiana,
nonché il dibattito sulle teorie della popolazione avanzate negli anni prece-
denti dal marchese di Mirabeau e da David Hume, ma vi sono anche quasi
tutti gli elementi di cio che viene definito «modello italico»*’. Molto inte-
ressante, per i seguaci di questo modello, doveva essere anche il paragrafo II,
che ¢ una sintesi della storia del Regno di Napoli tutta declinante, dall'Tm-
pero romano fino alla rinascita con Carlo III Borbone, ¢ tutta punteggiata
di abusi feudali e di ingerenze ecclesiastiche, scandendo un canovaccio che
possiamo ritrovare con diversi accenti nell’'ultimo ventennio del Settecento,
quando pil accanita si fece la lotta contro il potere baronale da parte della
monarchia borbonica, con 'appoggio fattivo del ceto dei togati; in questo
contesto avrebbe potuto prender forma il modello storiografico abbozzato
da Genovesi e delineato da uno dei suoi maggiori allievi, Giuseppe Maria
Galanti, il quale fin dall’inizio degli anni Ottanta aveva pubblicato un Sag-
gio della storia dei Sanniti all'interno della corposa Storia filosofica e politi-
ca delle nazioni antiche e moderne in sedici volumi, che fra ’altro rilanciava
nell'Italia meridionale le idee, provenienti dalla Scozia, di David Hume e
William Robertson?.

Il Saggio galantiano esaltava le virthi patriottiche di un’antica popolazio-
ne italica, quella dei Sanniti, verso la quale aveva portato contemporanea-
mente l'attenzione l'editore napoletano Giuseppe Maria Porcelli con la rie-
dizione nel 1780 del primo volume dell'opera di Giovan Donato Rogadei,
Dell antico stato dei popoli dell’ltalia Cistiberina che ora formano il regno di
Napoli, gia pubblicata a Lucca nel 1767; I'intenzione politica dell’editore
emergeva dalla prefazione apposta a questo volume come parte di un’opera

1 Per I'approccio storiografico genovesiano vd. G. Imbruglia, Antonio Genovesi lecteur de
Voltaire and Montesquien, «Revue Voltaire», 2013, pp. 267-279; per il giusnaturalismo geno-
vesiano si veda il recente F. Waldmann, Natural Law and the Chair of Ethics in the University of
Naples, 1703-1769, «Modern Intellectual History», 2020, pp. 1-27. Sul Genovesi, in generale,
vd. A. M. Rao, Antonio Genovesi. Economia e morale, Napoli, Giannini, 2018 e Antonio Geno-
vesi a trecento anni dalla nascita, a cura di G. Cacciatore — S. Cicenia, Battipaglia, Laveglia e
Corleone, 2016.

2 La Storia filosofica e politica di Galanti nasce su commissione della ‘Societa letteraria’ con
lo scopo di tradurre gli Eléments d’bistoire générale ancienne et moderne di C. F. Millot; il saggio
sulla storia dei Sanniti venne inserito nel quinto volume su esortazione di Maria Caterina Casti-
glione del Ponte: vd. A. Pizzaleo in Dizionario Biografico degli Italiani, 51 (1998), s.v. Galanti
Giuseppe Maria. Sui rapporti tra Napoli e Scozia, vd. J. Robertson, The Case for the Enlight-
enment. Scotland and Naples 1680-1760, Cambridge, Cambridge University Press, 2005; G.
Imbruglia, Scottish Enlightenment in Naples. History and political languages of reform, in The
Enlightenment in Scotland. National and International Perspectives, ed. by J.-F. Dunyach — A.
Thomson, Oxford, Voltaire Foundation, 2015, pp. 153-179.
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complessiva che avrebbe dovuto avere il titolo di Dritto pubblico e politico del
regno di Napoli. Su questa falsariga si collocava anche il primo volume degli
Annali del Regno di Napoli (1781-83) di Francescantonio Grimaldi, il quale
tuttavia aveva un approccio molto piu critico verso le ‘repubblichette’ che
punteggiavano I'Italia meridionale prima dell’avvento dei Romani; gli stessi
Sanniti elogiati da Genovesi e Galanti, vengono in questo caso criticati per
il loro debole e diviso governo politico, che avrebbe aperto la strada alla do-
minazione romana?..

Negli anni immediatamente precedenti Grimaldi aveva portato a compi-
mento i tre tomi delle sue Riflessioni sopra lineguaglianza tra gli uomini,
considerate da Giuseppe Giarrizzo «il piti vigoroso contributo alla defini-
zione del modello italico»?; in vero, quelle Riflessioni, che rispondevano
alle sollecitazioni provenienti direttamente dal Discours roussoviano, pro-
ponevano, sullo sfondo della teoria dei tre-quattro stadi di matrice aristote-
lica, piuttosto diffusa in quegli anni, una rielaborazione della lezione vichia-
na attraverso i contributi offerti da Hume, Robertson, Ferguson, Gibbon,
Mably, Voltaire, nello stesso tempo in cui Grimaldi meditava sull'evoluzione
giannoniana dall’Iszoria civile al Triregno, che lo avrebbe poi condotto alla
stesura degli Annali®. In particolare, nel terzo tomo delle Riflessioni, tro-
viamo si un’eloquente illustrazione della transizione dallo stato selvaggio al-
lo stato barbaro e civile, ma la descrizione del dominio romano, «che colle
guerre superd a poco a poco molti barbari dell’Ttalia» divisi «in tanti piccio-
li corpi»*%, non ¢ dissimile da quella che ritroviamo nell'Introduzione degli

2 M. Calaresu, Images of Ancient Rome in Late Eighteenth-Century Neapolitan Historiog-
raphy, «Journal of the History of Ideas», LVIII (1997), pp. 641-661; G. Firpo, Romanita risu-
scitata. Letture moderne di Roma antica, Lanciano, Carabba, 2012; M. Cavarzere, Historical
Culture and Political Reform in the Italian Enlightenment, Liverpool, Liverpool University
Press, 2020.

2 Giarrizzo, Erudizione starz'agmﬁm e conoscenza storica, pp. 571-572.

# G. Ricuperati, Una lettura di Vico, Giannone e Genovesi nei decenni della crisi dell antico
regime a Napoli. L'esperienza storiografica di Francesco Antonio Grimaldi, «Studi filosoficix»,
X-XI (1987-88), pp. 205-227.

* F. Grimaldi, Riflessioni sopra linegnaglianza tra gli womint, parte terza, Napoli 1780, pp.
162-163: «Quando le nazioni barbare, prima divise in tanti piccioli corpi, poi si uniscono sotto
di un Capo, come avvenne in Roma, che colle guerre supero a poco a poco molti barbari dell’l-
talia, e ne formd un corpo; e come avvenne ne’ secoli di mezzo, quando i Selvaggi del Settentrio-
ne si divisero ’Europa, e poi i pitt potenti tra di loro, unendo i piccioli domini, formarono delle
Nazioni pit grandi; allora i Re presero maggior potere, essendo stati soccorsi dalla plebe, che
odiava i Nobili, e fecero per loro proprio interesse delle leggi umane, ed eque, alle quali sogget-
tarono i Nobili, e i Plebei (...) L'anarchia di questo stato infelice, cosi nei tempi antichi di Roma,
come ne’ secoli barbari d’Europa, prepard lordine civile, ed una legislazione umana, ed equax.



168 LUIGI ALONZI

Annali; questa decisa linea di interpretazione storiografica traeva ispira-
zione dalla Scienza nuova di Giambattista Vico e venne ripresa, nello stesso
torno di tempo, anche da Gaetano Filangieri e da Mario Pagano.

La lezione vichiana aveva profondamente ispirato la cultura storica e giu-
risprudenziale napoletana tra Sei e Settecento, disponendosi su un doppio
registro di lettura (storiografico e tecnico-giuridico) di cui bisogna tenere
debitamente conto per comprendere I'influenza eventualmente esercitata
sul modello italico; la ricostruzione di Vico infatti si basava sull’idea che «le
repubbliche tutte sono nate da certi principi eterni de’ feudi» e che que-
sti principi, dopo l'eta eroica delle aristocrazie che erano state sopraffatte
dall'Impero romano, si ripeterono esattamente nell’eta della «barbarie ritor-
nata»*, ovvero nel Medioevo feudale europeo®; in questo contesto si collo-
cavano i primi ambigui tentativi di elevare le repubbliche italiche a modello
politico da recuperare sul piano storiografico in funzione di una nuova pro-
gettualita politica repubblicana.

Peraltro, il discorso di Vico aveva un importante risvolto legato al jus ma-
torum gentium che stringeva significativamente in un nesso politico la qualifi-
cazione giuridica della proprieta all'esercizio della legge e del dominium®; co-
me tale lo ritroviamo non a caso esplicitato sul piano storico-giuridico nel lun-
go capitolo della Sczenza della Legislazione dedicato al «rapporto delle pene
co’ diversi oggetti, che compongono lo stato di una Nazione», ove Gaetano
Filangieri ribadira in termini schiettamente vichiani che quel tipo di governo
aristocratico-feudale che si era realizzato «in Roma sotto gli ultimi Re» venne
di nuovo replicato «nelle barbare nazioni a noi pit1 vicine, quando si trovaro-
no in quel grado di barbarie, che ¢ il pit vicino allo stato civile»?.

» F. Grimaldi, Annali del Regno di Napoli, 12 tomi, Napoli 1781-83.

2 Sul tema, vd. ora Barbarie in eta moderna e contemporanea. Atti del Convegno (Milano,
16-17 novembre 2016), a cura di G. Cerchiai — G. Rota — L. Simonutti, Milano, FrancoAnge-
li, 2018 e M. Donzelli, L eta dei barbari. Giambattista Vico ¢ il nostro tempo, Roma, Donzelli,
2019.

¥ G. Vitolo, Il fendalesimo in G. Vico, «Atti del’Accademia di scienze morali e politiche»,
LXXXIII (1973), pp. 83-123.

8 R. Ruggiero, Vico e la ricostruzione storica degli istituti feudali. La ginrisprudenza napo-
letana fra Sei e Settecento, in The Vico Road. Nuovi percorsi vichiani. Atti del convegno interna-
zionale (Parigi, 13-14 gennaio 2015), a cura di M. Riccio — M. Sanna - L. Ylmaz, Roma, Edi-
zioni di Storia e Letteratura, 2015, pp. 145-166.

¥ G. Filangieri, La Scienza della Legislazione, t. 111, parte III, Milano 1784, p. 96. Per
il pensiero filangieriano, vd. V. Ferrone, La societa giusta ed equa. Repubblicanesimo e diritti
dell’'womo in Gaetano Filangieri, Roma-Bari, Laterza, 2003 e Diritti ¢ costituzione. Lopera di
Gacetano Filangieri ¢ la sua fortuna enropea, a cura di A. Trampus, Bologna, il Mulino, 2005.
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Ora non necessita qui di ricordare I'eloquente immagine della feudalita
come ostacolo all'esercizio della sovranita regia delineata dal Filangeri; cio che
qui conta ¢ che una simile trama storiograﬁca venne contemporaneamente
intessuta da Francesco Mario Pagano, i cui Sagg7 rappresentarono uno dei
pit consapevoli atti d’accusa politica e, ad un tempo, di revisione storiogra-
fica, tanto del modello gotico (contro Montesquieu), quanto del modello
togato (contro Dragonetti e Pecchia); rispetto a quest’ultimo, che aveva ere-
ditato P'impostazione giannoniana, Pagano non vedeva possibilita alcuna di
assoluzione del dominio longobardo nel Regno di Napoli, nemmeno come
esempio di opposizione al potere ecclesiastico. Da qui una storia del regno di
Napoli che riprendeva per larghi tratti la declinante impostazione genovesia-
na, per risolversi infine in una decisa opzione repubblicana centrata sull’abo-
lizione dei feudi e la promozione delle liberta civili; per Pagano la qualifica-
zione feudale della monarchia borbonica divenne sempre pit inaccettabile e
il ricorso alla storia patrocinato dal Vico lascio man mano il campo ad una
versione pill accentuatamente normativa della sua progettualita politica, che
lo distanzio anche dall’amico massone, di cui pure tessette I'elogio funebre®.

Nel complesso, dunque, la vicenda intellettuale e il percorso storiografi-
co di Pagano mostrano una volta di pit che all'interno dei singoli modelli vi
erano sfumature interpretative e accenti polemici che rendono spesso pro-
blematica la correlazione fra traiettorie storiografiche e orientamenti politi-
ci; occorre inoltre rilevare che all’inizio degli anni ’80 del Settecento non vi
era nei regni di Napoli e di Sicilia un modello italico ben delineato e, soprat-
tutto, non erano state ancora pienamente valorizzate le potenzialité politi-
che di questo canone di interpretazione storiografica®.

30 Per la posizione di Francesco Mario Pagano, si vedano G. Imbruglia, Rivoluzione ¢ civi-
lizzazione. Pagano, Montesquieu e il feudalesimo, in Poteri democrazia virti. Montesquien nei
movimenti repubblicani all’epoca della Rivoluzione francese, a cura di D. Felice, Milano, Fran-
coAngeli, 2000, pp. 99-122, il quale osserva che la «solitudine» di Pagano rispetto all’amico
massone Filangieri «risalta anche nella produzione storiografica», nonché D. Ippolito, Mario
Pagano. Il pensiero giuspolitico di un illuminista, Torino, Giappichelli, 2008, in particolare pp.
88-108, che sottolinea gli elementi di continuita della riflessione paganiana fra primi (1783-85)
e secondi (1791-92) Sagyg:.

31 Ad esempio, a conclusione del primo capitolo dei Sagg? politici, ove Pagano tratteggia il
disegno dell'opera, troviamo una fervida esaltazione culturale dell'Italia romana e pre-romana,
riecheggiante i toni della vichiana De antiguissima Italorum sapientia, che non poggia perd su
un modello storiografico di ispirazione politica: «Generosi concittadini, magnanimi Italiani,
ricordatevi una volta di voi e del vostro suolo natio. Vi sovvenga pure che voi abitate le patrie
stesse dei Parmenidi, de’ Zenoni, degli Ocelli, de’ Ciceroni, de” Cesari. Pensate che voi siete i
discendenti di quella medesima gente che detto leggi alla terra, e sparse la coltura per ’Occiden-
te. Noi fummo i maestri e i legislatori de” Galli, de’ Britanni, de’ Germani e di tante altre nazio-
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L'autore che acquisi nel corso degli anni 80 maggiore consapevolezza cir-
ca un possibile uso politico del modello italico fu senza dubbio il molisa-
no Giuseppe Maria Galanti, autore come si ¢ detto di un saggio sulla storia
dei Sanniti, posto all’interno della Storzia filosofica e politica, e di un Saggio
sull antica storia dei popoli d’Italia (1780) poi perfezionato nel Saggio sopra
lantica storia dei primi abitatori d’Italia (1783), in cui si soffermava ampia-
mente sulle vicende dei Sanniti.

Le gesta di questa popolazione italica furono esaltate dal Galanti anche
nella Descrizione dello stato antico e moderno del contado di Molise, in consa-
pevole funzione politica libertaria ed anti-romana:

Dei Sanniti io ho molto parlato nella Storia degli antichi popoli d’Italia. Mi trovo
avere ancora scritto un Saggio sulla storia de’ Sanniti. Ne parlerod ora per quanto
comporta il disegno di questopera (...) A considerare dunque le guerre, succedute
senza interruzione de’ Sanniti co’ Romani, le guarnigioni delle loro citta, i loro grandi
eserciti, che ogni anno si rinnovavano (...) si dee conchiudere che prodigiosa doveva
essere la loro popolazione (...) Né ¢ da credere chessi toglievano all’agricoltura, alle
arti ed al traffico troppo gran numero di cittadini. Livio parla di mercanti Sanniti in
tempo di guerra.

E unasventura che di popoli cosi celebri non abbiamo gli statuti, come gli abbiamo
di Sparta e di Atene. La cosa pit1 interessante sarebbe di sapere la costituzione di
questi antichi popoli d’Italia, che dava origine ad una si formidabile potenza. Noi ne
siamo all'oscuro, perché i Romani che non conobbero le nazioni che per soggiogarle,
distrussero tutti i monumenti della loro storia (...) Noi siamo sorpresi de’ Sanniti,
perché li riguardiamo co’ principi della nostra politica moderna, che sono tutti
diversi da quelli dell’antica. I popoli dell'Italia, in quelleta, vivevano in picciole
repubbliche, 'una indipendente dall’altra. Per lo pit1 una cittd, coi suoi casali, formava
una repubblica, che si governava colle sue proprie leggi e magistrati. Ciascun popolo
nel suo paese esercitava il supremo potere legislativo, e tutti gli atti della sovranita e
dell'indipendenza. Quelli ch’erano individuati sotto un medesimo nome nazionale,
nel bisogno, si congregavano in concilj per deliberare degli affari comuni. Ciascuno

ni, le quali del maggior lume di coltura brillano al presente. La stessa Grecia dalla nostra Italia
apprese la filosofia e I'arti. Noi fummo i maestri de’ Platoni». Citazione tratta da F. M. Pagano,
De’ saggi politici, volume I «del civile corso delle nazioni o sia de’ principi, progressi e decaden-
za della societa», Napoli 1783, p. 12. Per quanto riguarda l'interpretazione della Magna Grecia
nella cultura storiografica meridionale settecentesca, vd. G. Cesarani, fzaly’s lost Greece. Magna
Grecia and the Making of Modern Archaeology, Oxford, Oxford University Press, 2012; per
il «modello greco» vd. anche G. Cesarani, Modern Histories of Ancient Greece. Genealogies,
Contexts and eighteenth-century Narrative History, in The Western Time of Ancient History:
Historiographical Encounters with the Greek and Roman Pasts, a cura di A. Lianeri, Cambridge,
Cambridge University Press, 2011, pp. 138-155.
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nulladimeno decideva sovranamente della pace e della guerra, faceva alleanze, inviava
ambasciatori, quando gli piacesse*.

Il segreto di tante virtl repubblicane, aggiungeva Galanti, risiedeva nei co-
stumi che davano forza alle leggi e all’attivita di governo, permettendo nel con-
tempo di esercitare il commercio con moderazione e frugalitd. Come ha osser-
vato Anna Maria Rao: «Libertd, virtti, commercio si annodavano nel pensiero
di Galanti confluendo in un repubblicanesimo tutto interno alla forma mo-
narchica di governo, 'unica che gli appariva compatibile con la storia di Napo-
li»*. Era questa consapevole lettura politica del modello italico che era manca-
ta fino ad allora, se non nella forma abbozzata dal Genovesi*; questo schema
storiografico-politico venne ripreso e arricchito nella Descrizione geografica e
politica delle Sicilie (1786-1790), nella quale peraltro il Galanti diede un giu-
dizio equilibrato ma in definitiva piuttosto negativo del dominio longobardo.

A ben riguardarla, la costituzione de’ Longobardi era una vera anarchia, e ad un poco
d’ordine era unita molta divisione e molta licenza [...] Quel che era governo civile sotto
i Romani si converti in signoria sotto i Longobardi. La ragione delle ghiande, delle
erbe, de’ frutti divenne dominicale ne’ nuovi padroni, e di qui sursero de’ nuovi diritti
che resero incerta e precaria la proprieta, e si chiamarono herbaticum, glandaticum,
escaticum, terragium, che si prestavano ora come censi ora come tributi (...) Di qui
lavvilimento dell’agricoltura e di perpetui ostacoli a farla in altro tempo rifiorire. Di qui
la depressione della classe pitt numerosa della nazione, che spense tutte le virtt civili®*.

Da qui, come in Genovesi e nonostante Muratori, una sequela chiaro-
scurale di leggi civili e politiche, dai Normanni a Federico II, che sarebbero
state definitivamente rovinate dal governo degli Angioini e dalla confusione

32 G. M. Galanti, Descrizione dello stato antico ed attuale del contado di Molise, con un sag-
gio storico sulla Costituzione del Regno, t. 1, Napoli MDCCLXXXI [ma 1782], pp. 110-115;
vd. anche la moderna edizione a cura di F. Barra: Napoli, Societa Editrice Napoletana, 1987.

3 A. M. Rao, Repubblicanesimo e idee repubblicane nel Settecento italiano. Giuseppe Maria
Galanti fra antico e moderno, «Studi Storici», LIII (2012), pp. 883-904: 900.

3 In questo contesto va ricordato anche il Viaggio dellabate Longano per lo contado di
Molise nell’ottobre dellanno 1786, pubblicato da Antonio Settembre a Napoli nel 1788, nel
quale Francesco Longano, un altro allievo del Genovesi, esaltava il mito del popolo sannita, nel
quadro di una celebrazione massonica del rapporto fra cittd e contado realizzato nella immagina-
ria Filopoli: vd. A. Trampus in Dizionario Biografico degli Italiant, 65 (2005), sub vocem; F. Lon-
gano, Viaggio per lo contado di Molise, a cura di R. Lalli, Campobasso, Libreria Editrice Mari-
nelli, [1979]; F. Rizzo, Il viaggio come metodo. Francesco Longano e il secolo dei Lumi nell Ttalia
meridionale, in Geografie della modernita letteraria. Atti del XVII convegno internazionale della
MOD 10-13 gingno 2015, a cura di S. Sgavicchia — M. Tortora, Pisa, Ets, 2017, pp. 127-137.

¥ G.M. Galanti, Della descrizione geografica e politica delle Sicilie, t. 1, Napoli [1786] 1793,
pp. 72-73.
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fra diritto civile e diritto canonico. Questa lettura permette di cogliere pre-
cisamente la posizione di Galanti rispetto alla lezione giannoniana; I'intel-
lettuale molisano prendeva infatti le distanze dalla prospettiva storiografica
dell’Istoria civile, a proposito della quale gia nel 1780 aveva affermato: «Di
tutte le istorie del regno la sua ¢ la pits erudita e la pit1 utile al foro; ebbe gu-
sto di belle lettere, cognizioni forensi ma non cognizioni politiche»™.

Da questo punto di vista potremmo dunque parlare, pur con tutta una
serie di distinguo, di un modello storiografico giannoniano e di un model-
lo storiografico genovesiano, che trovarono larga accoglienza rispettivamente
fra i sostenitori del modello togato e fra i sostenitori del modello italico. Da
una parte il modello togato, indicato da Giarrizzo come «versione aggiornata
del modello goticox, che si rifaceva all’Istoria civile del Giannone e puntava
ad una reinterpretazione del diritto feudale medievale e moderno, con una fi-
nalitd normativa e politica che aveva come scopo primario 'instaurazione di
una monarchia moderna ed illuminata; dall’altra, invece, coloro che intende-
vano prendere le distanze da questo modello storiografico e rifacendosi alla
lezione genovesiana puntavano non tanto ad una soluzione «forense» quan-
to piuttosto ad una riscrittura della storia dei regni di Napoli e di Sicilia che
facesse spazio ai temi etici, economici e sociali, con una finalita politica solo
in parte convergente con quella dei sostenitori del modello togato.

Tali differenze di prospettiva storiografica erano dunque accompagnate
da differenti filosofie della storia e da differenti visioni del Medioevo. Non
si potrebbe intendere il modello italico senza il riferimento alla concezio-
ne delle eta della storia allora prevalente (primitiva-naturale, medievale-bar-
barica, civile-moderna), accompagnata dalla cosiddetta teoria dei tre o dei
quattro stadi; allo stesso tempo, questo modello avrebbe comportato nel-
la sua fase piti matura una concezione del Medioevo come eta della barba-
rie dominata dalla feudalita, che sarebbe stato possibile superare completa-
mente riscoprendo la fierezza dei costumi delle popolazioni italiche. Una
tale prospettiva ebbe alterne fortune nel corso di tutto ’Ottocento, a partire
dall’entusiastico e vaticinatore Platone in Italia di Vincenzo Cuoco?, che

3¢ Frase riportata da Giarrizzo, Erudizione storiografica e conoscenza storica, p. 575, che cosi
commentava: «Gli Annali del Regno del Grimaldi avevano risposto anche alla domanda di
«storia filosofica e politica» delle nazioni antiche e moderne, che agli inizi del 1780, un altro
membro della cerchia, G. M. Galanti, dichiarava di voler soddisfare prendendo esplicito com-
miato da Giannone e dalla Istoria civile>.

7 V. Cuoco, Platone in Italia. Traduzione del greco, Milano 1804, di cui si veda la recente
edizione a cura di A. De Francesco e A. Andreoni, Roma-Bari, Laterza, 2006, nonché A. Andre-
oni, Omero italico. Favole antiche e identita nazionale tra Vico e Cuoco, Roma, Jouvance, 2003 e
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indicava un via liberal-democratica per il risorgimento delle glorie italiche;
ad essa fece da pendant una riscoperta del Medioevo che rimetteva sul tap-
peto la questione longobarda, coniugandosi a sua volta con interpretazioni
storiografiche alternative e con differenti soluzioni per i destini d’Ttalia*.

S. Conclusionsi.

Le differenti posizioni all'interno dei diversi modelli generali di riferimento
si risolvevano in linee di interpretazione che potevano divergere su alcuni
punti e convergere invece su altri momenti ed avvenimenti della storia dei
regni di Napoli e di Sicilia; come si ¢ visto, nell’'ultimo ventennio del XVIII
secolo vi erano fra i sostenitori del modello italico altrettante differenze di
quante ne sono state indicate per i sostenitori del modello gotico e del mo-
dello togato. Non ¢ dunque a livello delle concrete ricostruzioni storiche che
va individuata l'efficacia interpretativa della proposta storiografica di Giar-
rizzo, quanto piuttosto nella diversa prospettiva metodologica ed euristica
che ¢ possibile riscontrare fra i sostenitori dei modelli italico, gotico e togato.

Da quest’ultimo punto di vista ¢ possibile osservare che i sostenitori del
modello gotico e togato, pur nelle differenze di interpretazione dei singo-
li momenti storici, convergevano nell’adozione di un modello storiografico
fondato sullo studio umanistico del diritto e su una sempre pitt compiu-
ta storia costituzionale o storia del diritto pubblico, che ebbe una delle sue
migliori e pitt mature manifestazioni nelle Considerazioni sopra la storia di
Sicilia di Rosario Gregorio. Per quanto riguarda invece il modello italico, i
sostenitori di questa prospettiva storiografica si allontanarono progressiva-
mente da uno studio legalistico della storia del diritto, dal quale spesso essi
provenivano per formazione ed ambienti di frequentazione, per approdare
ad una storia filosofica e culturale che traeva largamente ispirazione dalle
eta vichiane e dalle elaborazioni della storiografia scozzese, spesso filtrate nel
prisma genovesiano. Basti pensare alle differenti valenze ermeneutiche che il
concetto di «costituzione» aveva nelle Considerazioni del Gregorio e nella

A. De Francesco, Risorgimento ¢ carattere nazionale. Note a margine del Platone in Italia d Vin-
cengo Cuoco, «Laboratoire Italien: politique et societé», IX (2009), pp. 151-164; per la fortuna
del modello italico nell’Ottocento vd. A. De Francesco, The Antiquity of the Italian Nation. The
Cutural Origin of a Political Myth in Modern Italy (1796-1943), Oxford, Oxford University
Press, 2013 e In Search of pre-classical Antiquity. Redescovering Ancient People in Mediterranean
Europe (19th and 20th centuries), ed. by A. De Francesco, Leiden-Boston, Brill, 2017.

3% Per una rassegna, vd. E. Artifoni, Le guestioni longobarde. Osservagioni su alcuni testi del
primo Ottocento storiografico italiano, «Melanges de I’Ecole frangaise de Rome. Moyen-Age»,
CXIX (2007), pp. 297-304.
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Descrizione geografica e politica del Galanti, le quali rappresentano indub-
biamente i due vertici della storiografia meridionale di fine Settecento.

Insomma, se i modelli gotico e togato divennero un campo privilegiato
di ricerca per quegli studiosi che coniugavano storia e istituzioni, il model-
lo italico comporto I'adozione di una diversa prospettiva storiografica, pit
aperta alle influenze della filosofia, della letteratura, della linguistica, dell’ar-
cheologia, della geologia e dell'antropologia storica. E si potrebbe dire pour
cause. Le civilta italiche potevano essere indagate solo con strumenti diver-
si rispetto a quelli del giurista e si collocavano in lontananze che potevano
essere enfatizzate pareneticamente, come esempio di vita e di costumi che
sarebbe stato utile recuperare, oppure giocate sul tema del primato italiano
rispetto alle altre popolazioni europee e alle altre forme di civilta politica. In
tal senso vi era veramente una differenza molto profonda rispetto all'impo-
stazione storiografica dei modelli gotico o togato; mentre in questi ultimi
due casi, infatti, la ricognizione delle leggi feudali era spesso indirizzata a ri-
trovare exempla del passato che potessero avere un’immediata efficacia nor-
mativa nell’elaborazione della proposta politica, per i sostenitori del model-
lo italico le leggi feudali erano l'esempio di costumi e usanze da consegnare
definitivamente all’ancien régime, espressione di uno stato feudale che non
doveva avere pit1 alcuna legittimita civile e politica.
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LA REINVENZIONE DEL PASSATO NELLA MEMORIALISTICA
ABRUZZESE DEL XVIII SECOLO

PRATICHE, METODI, FINALITA DI STORICI E «<FACCHINI ERUDITI»

Questo contributo concerne Ianalisi di un preciso filone della memorialisti-
ca, quello delle storie locali, che nel corso del XVIII secolo registra in Abruz-
zo un rinnovato interesse, in linea con quanto avviene nel resto della Peniso-
la. Le fonti oggetto di attenzione sono state da me censite e comprendono
testi a stampa e manoscritti, presentati nel loro contesto storico-culturale e
schedati nel volume Storie locali nell’ Abruzzo di eta moderna (1504-1806)".
In questa relazione intendo soffermare lo sguardo soprattutto sulle diverse
prospettive e la varieta di pratiche e metodi con cui viene indagato il passato
nel corso del Settecento: Iattenzione per la storia delle origini e il mito fon-
dativo, la riscoperta della tradizione italica, il confronto con il Medioevo. In
questo quadro, sara indispensabile valutare anche la vita delle accademie e il
rapporto fra committenza e ricerca antiquaria, soprattutto per cogliere imu-
tamenti dell'estrazione sociale dei protagonisti dell'erudizione in un contesto
di confine e in un quadro politicamente scosso da fermenti e innovazioni.

Nella prima parte dell'intervento descrivero i caratteri peculiari del genere,
nella seconda le diverse scelte metodologiche e le finalita che mossero la penna
degli eruditi abruzzesi nell'evoluzione socio-politica del secolo. Si tratta all’in-
circa di cinquanta opere, che comprendono varie tipologie tra ‘storie di cittd’,
‘storie di popoli’, ‘storie di uomini e casati illustri’ e, nel caso di un solo auto-
re, anche ‘storie regionali’. Se nel Seicento si assiste a una vasta fioritura delle
‘storie di popoli’, in linea con i primi studi epigrafici e con la riscoperta della
tradizione italica, nel Settecento a prevalere sono le storie cittadine.

La meta delle opere ¢ manoscritta, in alcuni casi perché rimasta allo stato
di abbozzo, anche se testimonia quasi sempre I'intento dell’autore; in altri
casi invece non pubblicare il testo ¢ una scelta dello scrivente. Com’ noto,
infatti, ancora fino alla fine dell’etd moderna, 'erudizione locale resta anco-

' C. Ciccarelli, Storie locali nell’Abruzzo di eta moderna (1504-1806), L'Aquila, Colacchi,
2014.
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rata alla circolazione manoscritta dei testi. In piti di un’occasione gli storici
preferiscono realizzare nuovi esemplari manoscritti da mostrare a colleghi e
amici letterati, prima di considerare seriamente I'ipotesi di curare una pub-
blicazione a stampa.

L’uso del latino diventa una scelta sporadica, rintracciabile in casi isolati
(tre), come quello dell’abate Pietro Pollidori, erudito stimato da Muratori e
autore delle ottantuno dissertazioni delle Antiquitates Frentanorum?. Nel
1732 anche Baldassarre Storace scrive De gente Aquaviva Aragona® in latino;
diversamente nel 1738 un nuovo contributo dedicato alla famiglia risponde
alle esigenze della duchessa Eleonora Pio di Savoia, impegnata nell’appren-
dere la «nostra italiana favella»*. Scrive Storace alla duchessa d’Atri: «Ed in
questa parte oltre all’aver io in qualche maniera sodisfatto a’ grandi obblighi,
che professo alla Casa Acquaviva, ed alla Patria mia, mi par che siasi abon-
dantemente proveduto al vostro quotidiano studio della nostra Italiana fa-
vella, come altresi alle richieste, e curiosita di molti, che dell'origine di questa
si cospicua Gente desser fatti chiari lungamente desideravano».

Per quanto concerne la forma espositiva, prevale il tradizionale trattato
storiografico: negli scritti piti elaborati la materia ¢ organizzata in libri, capi-
toli e paragrafi. Finalmente le ricerche storiche superano i limiti dell'antiqua-
ria e si spostano sull'etd medievale, scardinata dai pregiudizi che per secoli ne
avevano proposto soltanto un’immagine negativa. Antonio Ludovico Anti-
nori e Nicola Sorricchio® sono i pit attenti studiosi dell'eta medievale e siste-
mano la materia trattata seguendo il modello annalistico, caro a Muratori.

* Alla scomparsa dell’erudito le Antiguitates Frentanorum hanno subito delle frammenta-
zioni che lasciano ancora oggi l'opera divisa tra archivi e biblioteche diverse. Lo studioso Gian-
franco Natale ¢ giunto a conteggiare complessivamente ottantuno dissertazioni, di cui un grup-
po massiccio ¢ costituito dalle sessantotto dissertazioni conservate nella Biblioteca della Societa
Napoletana di Storia Patria, mentre altre undici dissertazioni autografe si trovano nell’archivio
privato del professor Emiliano Giancristofaro, a Lanciano. Cfr. G. Natale, Vita, opere ¢ alcune
dissertazioni inedite delle Antiquitates Frentanorum di Pietro Polidori, edizione critica e tradu-
zione dei manoscritti a cura di F. Biddau, Lanciano, Rivista Abruzzese, 2010.

3 Baldassarre Storace, De gente Aquaviva Aragonia, dissertatio historica, genealogica, chro-
nologz'm et oratio panegirica ad Troianum Agquavivum, Roma, Bernabo, 1732.

* B. Storace, Istoria della famiglia Acquaviva reale d’Aragona con un discorso prodromo del-
la nobilta, noms, ed insegne degli antichi, e de’ moderni, ed un ristretto in fine di quanto ampia-
mente si ¢ dimostrato per pruova della distinta nobilta della chiarissima casa Acquaviva scritta
da Baldasarre Storace, Roma, Bernabo, 1738.

> Riferimento imprescindibile ¢ L. Sorricchio, Nicola Sorricchio: vita e bibliografia, Atri,
Tip. D. de Arcangelis, 1889. Cfr. anche M. Bevilacqua, Ginlianova: la costruzione di una citta
ideale del Rinascimento: teorie, committents, cantiers, Napoli, Electa Napoli, 2002, pp. 148-152
e Ciccarelli, Storie locali, pp. 90, 268-269, 280-286.
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Isolata ¢ la scelta di Domenico Romanelli, che nel 1784 ricorre al dia-
logo tra due personaggi inesistenti, il teatino Lucio e Gisippo Viaggiatore,
per esporre al lettore in maniera semplice e comprensibile le differenti tesi
storiche. Parliamo del Saggio sull’origine ¢ sul governo dell antica Teate, og-
gi Chieti®. L'espediente letterario del dialogo era stato adottato gia da due
eruditi abruzzesi nella seconda meta del Cinquecento dal teramano Muzio
Muzii e dall'aquilano Salvatore Massonio’, ricorrendo a un genere letterario
senza tempo®.

Due i sonetti censiti. E del 1729 Chieti. Centuria di sonetti istoric® di Fe-
derico Valignani. Appartenente al principale casato teatino e pienamente in-
serito nel panorama politico europeo, Valignani decide di fondare a Chieti un
centro operoso, in grado di rispondere agli stimoli intellettuali della penisola
e delle principali citta europee: nel 1720 istituisce la Colonia Tegea, sezione
dell’Arcadia, che prende il nome da “Tegeate’, antico nome di Chieti, e assie-
me a Saverio Del Giudice', marchese di Casalincontrada, e ad altri esponenti
dell’alta societd abruzzese e non solo, alimenta il fervore culturale in atto!'.

Sono gli anni in cui le accademie animano le citta abruzzesi e una per-
sonalita di spicco come Romualdo de Sterlich, marchese di Cermignano,

¢ D. Romanelli, Saggio sull origine e sul governo dell antica Teate, oggi Chieti, celebre sede e
metropoli de’ Marrucini, ante 1784.

7 Rispettivamente M. Muzii, Della storia di Teramo. Dialoght sette, con note e aggiunte di
G. Pannella, Teramo, Tip. del Corriere Abruzzese, 1893 e S. Massonio, Dialogo dell origine del-
la Citta dell’Aquila, L'Aquila, Isidoro e Lepido Facij, 1594.

8 Sulla fortuna di questo genere letterario si veda G. Ferroni, I/ dialogo. Scambi ¢ paesaggi
della parola, Palermo, Sellerio, 1985.

? F. Valignani, Chieti, centuria di sonetti istorici, Napoli, Felice Mosca, 1729.

10" Autore delle Notizie storiche sacre e profane antiche e moderne degli antichi popoli marru-
cini in Italia e nella citta di Chieti lor capo (sec. XVIII), rimaste manoscritte e oggi conservate
presso la Biblioteca Provinciale di Chieti.

11 Nel secondo decennio del Settecento I'istituzione delle accademie diventa un fenomeno
diffuso nella regione abruzzese, sullesempio di quanto accade nelle principali citta italiane: nel
1717 Pietro Antonio Corsignani fonda a Celano ’Accademia dei Velini o degli Inculti di Mon-
talto, 'anno successivo a Teramo nasce "Accademia dei Ravvivati. Al 1719 risale PAccademia
degli Aternini, istituita dal barone di Scoppito Giuseppe Benedetti al’Aquila mentre Valignani
fonda a Chieti una prima istituzione, quella degli Alcensi, prima di dare vita alla piti fortunata
Colonia Tegea. All’Aquila, grazie anche all'incoraggiamento di Benedetto XIV, nascono due
sodalizi di carattere prettamente religioso sotto la guida di Antonio Ludovico Antinori «con
tanto di statuti, di soci e di temi da trattare nel corso dell’anno scelti opportunamente dal vesco-
vo» (A. Marino, LAbruzzo nel Settecento, in L’Abruzzo nel Settecento, a cura di U. Russo — E.
Tiboni, Pescara, Ediars, 2000, p. 20). Su queste istituzioni si veda G. Morelli, Una sconoscinta
pubblicazione dell Antinori sulle accademie teologiche erette in Aquila nel 1742, «Bullettino della
Deputazione abruzzese di storia patria», 81 (1981), pp. 105-145.
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decide di aprire la sua biblioteca privata al pubblico: il «xMuseo», come lui
amava chiamarlo, aveva «un’importanza notevole sia per il numero dei vo-
lumi, sia per la tempestivita con cui veniva aggiornata e per il valore delle
opere che vi si trovavano»'2. Ad alimentare il fervore culturale in atto sara
anche Giuseppe Allegranza, che per due anni insegnera nel seminario tea-
tino e svolgera ricerche sulle antichita locali, di cui dara notizia a Giovanni
Lami in un’anonima Lettera intorno a certe antichita della citta di Chieti,
pubblicata nelle Novelle letterarie di Firenze del 1754%.

Nella Centuria si ricostruisce la storia della citta di Chieti sin dalle origi-
ni, che l'autore fissa «all’anno 2767 del mondo», e quindi cinquantatré an-
ni prima della caduta di Troia, quando sarebbe stata fondata da Ercole o dai
suoi compagni. Valignani, come aveva fatto Lucio Camarra un secolo prima
e come anche 'amico Saverio Del Giudice confermera qualche decennio piu
tardi, afferma che Chieti non fu mai colonia romana, bensi solamente mu-
nicipio. Camarra aveva ribadito questa tesi all'indomani dell’infeudamento
della citta sotto Ferdinando Caracciolo, duca di Castel di Sangro nel 1644.
Descritta la topografia della citta, la geografia e la storia dei casati antichi,
Pautore traccia il quadro di tutti gli avvenimenti che ebbero luogo a Chieti
durante le diverse dominazioni, nel corso dell’etd medievale e moderna. L'o-
pera ¢ pervasa dall’estro encomiastico con cui Valignani intende celebrare la
grandezza della propria citta e dalla volonta di porre in rilievo il ruolo pre-
dominante ricoperto dalla famiglia Valignani. Varie digressioni mitologiche
recuperano la tradizione precedente ed ¢ interessante notare come anche la
storia dei popoli italici sia presentata unicamente come raro patrimonio sto-
rico da alimentare e radicare nella coscienza della comunitd. Non mancano
informazioni preziose, ma per la maggior parte il testo ¢ attraversato da una
vena elogiativa fondata unicamente sull’auctoritas degli scrittori del passato,
che per primi riconobbero le virtutes dei Marrucini. Muratori lodo abbon-
dantemente 'opera, che rimane comunque uno sfoggio di erudizione.

Anche la scrittura epistolare ricorre in pochi casi: nel 1712 Pietro Cor-
signani scrive il De viris illustribus Marsorum Liber; nel 1794 Domenico
Romanelli pubblica a Napoli sulle «Effemeridi Enciclopediche» il Quadro
istorico della citta di Lanciano.

Originario di Fossacesia, 'abate Romanelli si era trasferito a Napoli nel
1790, ma aveva mantenuto rapporti stretti con il ceto agiato abruzzese. Non

12 L. Cepparrone, De Sterlich Romualdo, in Dizionario Biografico degli Italiani, 39 (1991),
pp- 450-452 ¢ online.

B Cfr. M. Leuzzi, Allegranza, Giuseppe, in Digionario Biografico degli Italiani, 2 (1960),
pp- 473-74 ¢ online.
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a caso, il gia citato dialogo su Zeate ¢ dedicato al conte e arcivescovo di Chie-
ti Luigi Del Giudice, figlio di Saverio, mentre il Quadro istorico ¢ rivolto al
conte Tiberi di Vasto, interessato ad avere una sintesi degli scritti di Antino-
ri, scomparso nel 1778 senza aver pubblicato alcuna opera'.

Siamo alla fine del Settecento e queste opere sono caratterizzate quasi
unicamente dall’intento elogiativo nei confronti della committenza e dalla
volonta di celebrare la propria terra. Cosi anche il primo volume delle Anz:-
chita frentane, dato alle stampe nel 1790 e attribuito dall’abate ad Antonio
Ludovico Antinori, ¢ in realta riconducibile unicamente all’abate stesso, nel-
le cui mani erano pervenuti gli scritti di Antinori, che era stato arcivescovo
di Lanciano dal 1745 al 1754. Romanelli aveva fatto proprio il testo antino-
riano e lo aveva rielaborato in piena liberta®.

Anche le Antichita frentane hanno un dedicatario illustre: la duchessa di
Castel di Sangro Maria Antonia Filomarino, moglie di Francesco Caraccio-
lo. A distanza di qualche anno, nel 1847, Alfonso Dragonetti contesta aper-
tamente l'opera, ma in realta tutte le storie pubblicate da Romanelli sono
oggetto di dure critiche: Pentourage frentano non apprezza il Quadro istori-
co della citta di Lanciano e un erudito sopra tutti, il pitt impegnato in quegli
anni, Omobono Bocache, scrive un Anti-Quadro in risposta al Quadro isto-
rico della citta di Lanciano®.

Il saggio sull’antica Teate ¢ contestato lo stesso anno della pubblicazione,
il 1784. L’abate di Roccaraso Giovanni Alo, amico e fedele bibliotecario di
Romualdo de Sterlich, allievo di Genovesi e professore di Storia sacra e pro-
fana del Regno presso il seminario di Chieti, ¢ stato riconosciuto da molti
come lautore della Lettera critica scritta da Napoli ad un erudito amico pro-
vinciale sul Dialogo istorico-critico dell origine e governo dell antica Teate oggi
Chieti celebre Sede e Metropoli de’ Marrucini. Non abbiamo la certezza che
la paternita sia da attribuire ad Alo, tanto pitt perché le fonti lo descrivono
come una persona discreta e riservata. Certo ¢ che 'autore della Lettera non
risparmia critiche acute e battute ironiche al povero Romanelli, anch’egli
docente presso il seminario di Chieti in quegli anni:

4" A eccezione di una poesia (1731) e della Vita della beata Cristina, gia nel secolo Mattia
de’ Ciccarelli di Lucoli (1740).

1 La stessa impostazione, addirittura la stessa impaginazione editoriale, avranno i due volu-
mi delle Scoverte patrie (pubblicati rispettivamente nel 1805 e nel1819), che restituiscono gli
altri tre volumi delle Antichita, mai dati alle stampe.

!¢ Primo sviluppo di una lunga indagine storica, confluita nei quattordici volumi della Rac-
colta di documenti e memorie lancianesi, conservata manoscritta presso la Biblioteca Comunale
di Lanciano. Cfr. Ciccarelli, Storie locali, scheda n. 123.
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Voi sappiate prima di ogni altra cosa, che il nostro novello Autore, per fare questo
suo bel lavoro a Musaico, non ha avuto altra suppellettile, che quella, che ha rubata a
L. Camarra, al Nicolini, al P. Troyli, e qualche pocolino ancora al M.S. del Baroncinis
di maniera che, prendendo un pezzo da questo, un brano da quello, e un boccone
da quell’altro, a forza d’infilsature incoerenti, e sciocche ne ha formato questo suo
bisticcio. Il peggio si ¢, che maltratta barbaramente, senza mai intenderlo, il povero
CamarraV’.

Esempi come questo ci permettono di fotografare una parte dellerudi-
zione abruzzese impegnata fino alla fine del secolo a reinventare il passato in
funzione di un presente da omaggiare, sostenere, celebrare. E evidente che
le storie di cittd continuano nel Settecento a rappresentare un’arena lettera-
ria in cui si discutono le questioni legate al predominio politico dei gruppi
sociali e all'espressione della loro identita. Celebrare le glorie passate della
propria citta nel rinnovato tentativo di identificare la memoria collettiva e la
memoria nobiliare.

Vediamo altri due esempi. Nel 1766 Alessio Tullii, impegnato in quegli
anni ad acquisire il feudo di Faraone di cui prende il titolo di barone dai sig.
Caucci di Ascoli Piceno, da alle stampe il Catalogo degli womini illustri di
Teramo*s.

Tullii dedica alla sua citth numerosi scritti: scrive la vita di Giovanni An-
tonio Campano, vescovo di Teramo nel XV secolo, e trascrive la sua lettera,
ritenuta prima storia teramana; redige in latino un inno al patrono locale
san Berardo; ricostruisce la storia di Teramo tra il regno di Federico I e quel-
lo di Ferdinando il Cattolico, oftrendo agli specialisti una preziosa fonte di
studio su un arco temporale fino a quel momento trascurato®.

Il Catalogo ¢ un libro di piccole dimensioni che molto probabilmente
Tullii riesce a pubblicare in poco tempo. Celebra i principali protagonisti
della vita politica e culturale teramana tra Medioevo ed eta moderna. Ampio

V7' Lettera critica scritta da Napoli ad un erudito amico provinciale sul Dialogo istorico-cri-
tico dell origine e governo dell antica Teate oggi Chieti celebre Sede ¢ Metropoli de’ Marrucini,
Napoli 1784, p. 6.

8 Catalogo di Uomini illustri per santita, dottrina e dignita, usciti in diversi tempi dalla
Citta di Teramo, coll epigrafe Pauper aqua Tordine fluis, non pauper honore (povero d acqua scor-
71, 0 Tordino, non di fama), Teramo, Consorti e Felcini, 1766.

1 Sullautore cfr. N. Palma, Storia della citta e Diocesi di Teramo, vol. V, Teramo, Cassa di
Risparmio della Provincia di Teramo, 1813, pp. 276-279; R. Aurini, I/ patriota Alessio Tulli e
la reagione borbonica del 1798, «Il Resto del Carlino», Bologna, 9 aprile 1942; V. Clemente,
Qualche raro documento della Rinascenza teramana (1768-1798 ca.). Le favole morali di Ales-
sto Tullj, «Storia e Civilta», IV (1988), 3, pp. 213-223; G. Di Leonardo, Tulli Alessio, in Gente
dAbruzzo. Dizionario biografico, vol. 10, Castelli, Andromeda, 2006, pp. 173-176.



LA REINVENZIONE DEL PASSATO NELLA MEMORIALISTICA ABRUZZESE 181

spazio ¢ dedicato all'amico Melchiorre Delfico e a Muzio Muzii, fautore del
‘Quarantottismo’, governo delle quarantotto famiglie teramane emergenti
nel secondo Cinquecento e struttura politica in vigore per due secoli. Non
¢ un caso che il Catalogo veda la luce proprio in questo anno. Nel 1766 I'ul-
timo teramano laureatosi in legge a Napoli non appartiene ai quarantotto e
questo evento scatena subito ritorsioni, che perd non possono frenare l'ine-
vitabile declino di quel sistema governativo. Il 1° dicembre 1770 ¢ promulga-
to il dispaccio reale che definisce la riorganizzazione amministrativa dell’ znz-
versitas: si prende «atto dell’'inesistenza di un ceto nobiliare forte e consisten-
te in citta — la cosiddetta ‘nobilta generosa’ — e divide tutti i cittadini in due
ceti, civile e popolare, all'interno dei quali il parlamento sceglieva i decurioni
“civili e popolari”»*. Tullii, Delfico, Muzii sono esponenti di quell¢lite di
potere che tra il 1770 e il 1798 controlla il consiglio comunale contro gli ho-
mines nov. Scritta in poco tempo, la pubblicazione del Cazalogo puo rappre-
sentare la prima presa di posizione dello scrittore e uomo di potere.

Quello stesso anno 1766 Stanislao Casale scrive la Relazione della citta
di Penne, ancora oggi manoscritta. Una copia ¢ conservata presso la Societa
Napoletana di Storia Patria, I'altra nell’Archivio privato Casamarte a Loreto
Aprutino. Stanislao scrive dietro committenza di Ceseo Castiglione, camer-
lengo di Penne, e anche perché incaricato dal governo cittadino insieme al
marchese Ferdinando Castiglione di stilare una storia della citta da inseri-
re nella monumentale opera ideata dall’abate Cesare Orlandi* e promossa
dall’allora papa Clemente XIV. Il padre di Orlandi era nativo di Atri e I'abate
possiede ancora vari feudi nel Teramano. Per questo dedica un’attenzione
particolare ad Atri, il cui governo cittadino aveva assegnato I'indagine stori-
ca a Nicola Sorricchio. La pubblicazione si ferma alla lettera ‘C’ e dunque la
relazione su Penne non viene data alle stampe. Di certo, avrebbe preso posto
accanto a dissertazioni pili impegnate, proprio come quella di Sorricchio.

Casale sostiene di scrivere la storia delle origini della citta di Penne, facendo
riferimento a due manoscritti in cui entra il gioco il mito: «il primo ms eccede
col dare troppa antichita a Penne, e il secondo manca con darlene poca. Cio
non ostante ecco quello che mi ¢ stato permesso di sapere e che presento a Lei
in questi fogli»**. La consapevole denuncia del falso ¢ I'occasione per esaltare

2 F. F. Gallo, Dat gigli alle coccarde. 1l conflitto politico in Abruzzo (1770-1815), Roma,
Carocci, 2002, p. 29.

2 C. Orlandi, Delle Citta d’Italia e sue isole adiacenti, 4 voll., Perugia, Mario Riginaldi,
1770-1778.

2 Relazione della citta di Penne, Biblioteca della Societa Napoletana di Storia Patria, ms.
XXII.a.26, c. 33r.
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il mito fondativo soddistacendo i lettori. Casale riconduce la prima ipotesi al
mito noachico diffuso da Annio da Viterbo?, il domenicano Giovanni Nan-
ni, e precisa: «Vesta fu istessa che Citea, Titea fu moglie di No¢: dunque
Penne dee la sua origine alla moglie di Noe. Antichita sorprendente!»**.

Il secondo mito ¢ legato al principe Itarco, prigioniero di Giulio Cesa-
re. Probabilmente il manoscritto citato ¢ la Chronica constructionis et de-
structionis Civitatis Pennae® di Cola Giovanni Salconio.

Ci chiediamo perché. Perché ancora nella seconda meta del Settecento
ricorrere al falso, al mito noachico di Annio da Viterbo che aveva arricchito
le storie cittadine della penisola tra fine Cinque e Seicento?*¢ I Castiglione
hanno un ruolo dirilievo qella politica locale e negli anni Sessanta serrano le
fila del governo cittadino. E evidente che la cultura ¢ chiamata a partecipare
e a rievocare la memoria collettiva nei momenti in cui la comunita ¢ esposta
a cambiamenti importanti: all'indomani della riorganizzazione degli stati al-
lodiali dei Borbone, la nobilta ribadisce la legittimita della propria predomi-
nanza sul territorio. Stanislao Casale si comporta come i letterati di corte di
Cinque e Seicento e la ricerca del vero storico non ¢ una priorita.

E altrettanto evidente che eruditi come Romanelli e Casale hanno un
pubblico interessato, legato ai giochi della politica, del potere, e inclini ad
accogliere reinvenzioni del passato che uniscono il vero, il falso e il finto®.
Ma accanto a questo pubblico ne emerge un altro piu circoscritto e specia-
lizzato. A cambiare rotta nella produzione memorialistica ¢ uno studioso gia
nominato in questa riflessione, che si colloca al centro di una doppia circo-
lazione di idee e di saperi: Antonio Ludovico Antinori.

Antinori nasce all’Aquila nel 1704, un anno dopo il terribile terremoto
che aveva duramente segnato il capoluogo. Rientrato dagli studi a Napoli, si

# Sulla figura di Annio da Viterbo si vedano i contributi di Roberto Weiss, di Edoardo
Fumagalli e Anthony Grafton. Cfr., inoltre, R. Bizzocchi, Genealogie incredibili. Scritti di sto-
ria nell’Europa moderna, Bologna, il Mulino, 2009, pp. 25-28.

% Relazione della citta di Penne, c. 32v.

» C. G. Salconio, Privilegiorum, immunitatum concessionumque Pontificum quam etiam
dominorum, imperatorum, regum, reginarum aliorumque principum tam Cathedrali Ecclesiae
quam Universitati Pennensis Civitatis concessorum, recollecta (XVI-XVII secc.), Archivio Stori-
co Penne, cc. 23v-24v. Per la trascrizione della cronaca e una riflessione sulla leggenda si rimanda
a G. Pansa, Mits, leggende ¢ superstizioni dell’Abruzzo (1924), parte II, Bologna, Forni, 1970,
pp- 329-331.

% Sul fenomeno abruzzese nella prima etd moderna cfr. C. Ciccarelli, Mzt di fondazione
nelle storie cittadine abruzzesi (secc. XVI-XVII): Chiet, Lanciano, Sulmona, «Quellen und For-
schungen aus italienischen Archiven und Bibliotheken», 94 (2014), pp. 142-165.

¥ C. Ginzburg, 1/ filo ¢ le tracce. Vero falso finto, Milano, Feltrinelli, 2006.
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inserisce nei circoli culturali locali ma solo nel 1732 si dichiara pienamente
inserito nella Repubblica delle Lettere, di cui Muratori ¢ il “sommo splendo-
re”. Un anno prima era venuto a mancare Giuseppe Alfieri Ossorio, impegna-
to a raccogliere per conto di Muratori documenti sull’Aquila, e ora Antinori
prende il suo posto. Nel sesto volume delle Antiquitates convergera la raccolta
delle cronache aquilane inaugurate da Buccio di Ranallo. Il ricco epistolario
traidue ci ha rivelato che intento iniziale di Antinori era quello di ricostruire
la storia dell’Aquila e provincia, ma la metodica indagine svolta dallerudito lo
porta a estendere il campo di ricerca e ad occuparsi dell’intera regione.

Su scala ridotta Antinori, come Muratori, aveva corrispondenti per ogni
zona, che gli trasmettevano tutte le notizie reperibili sulla propria localita,
sulle ultime iscrizioni rinvenute, sulle collezioni private, sulle ricerche con-
dotte dagli storici locali. Ce ne danno prova l'epistolario antinoriano e anche
altre fonti, quali gli Annali e i Monumenti Adriani in cui Nicola Sorricchio
trascrive le lettere di Antinori, Alessio Tullii, Romualdo de Sterlich, in cui
si dibatte circa le nuove scoperte oppure si da il resoconto dei sopralluoghi
condotti dall’arcivescovo di Lanciano sui luoghi oggetto di studi.

Antinori testimonia la piena presa di coscienza di un’identita regionale
che, in realta, in altre regioni italiane era maturata molto prima, anche due
secoli prima se si pensa alle vicine Marche?. In Abruzzo, invece, I'unico a
pensare una storia regionale era stato Francesco Brunetti che, dopo aver ri-
cevuto I'incarico di numerare i fuochi d’Abruzzo, negli anni 40 del Seicento
aveva deciso di elaborare i Sacra ac profana Aprutii monumenta®, certo di
poter accedere liberamente ad archivi e istituzioni pubbliche e private, pro-
prio grazie a questo mandato e alla protezione che gli Acquaviva e i Farnese
gli avevano garantito.

L’opera di Antinori ¢ monumentale e si conserva manoscritta presso la
Biblioteca Provinciale dell’Aquila: comprende ventiquattro volumi degli
Annali degli Abruzzi, diciotto volumi della Corografia storica, cinque to-
mi dedicati alle Iscrizioni, quattro per la citta dell’Aquila e altri manoscritti
dislocati in altre sedi. Ha scritto Palumbo: «di ogni fonte Antinori realizza-
va uno studio filologico, paleografico e storico fino a farne emergere quasi

# Un attento studio sulla memorialistica marchigiana del *700 ¢ stato condotto in F. Pira-
ni, Lofficina dei <facchini eruditi»: storiografia municipale e centri minori nella Marca di
antico regime, in Storiografia e identita dei centri minori italiani tra la fine del Medioevo ¢ I’Ot-
tocento, a cura di G. M. Varanini, Firenze, Firenze University Press, 2013, pp. 127-166.

» F. Brunetti, Sacra ac profana Aprutii monumenta (1640-1648), a cura di R. Ricci, 2 voll.,
Teramo, Provincia-Biblioteca Provinciale “Melchiorre Delfico”, MM, 2000-2008.
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senza sforzo la veridicita e la falsita»*. Il progetto storiografico ¢ rimasto in
una fase preparatoria. L'obiettivo era di riprendere tutta la materia scritta
adeguandola alla tendenza che accomunava gli eruditi della penisola, e cio¢
il modello annalistico?.

Antinori fa parte di quella cerchia di studiosi precursori della storiografia
tardo settecentesca, che mostrano un nuovo approccio critico agli studi an-
tiquari ed epigrafici. Varia l'estrazione sociale degli scriventi, in quanto si as-
siste in primis alla progressiva estinzione dei principali casati nobiliari. Que-
sto promuove un ulteriore sforzo encomiastico in alcuni casi, ma al tempo
stesso spinge verso un rinnovamento storiografico, che esclude dal campo di
ricerca le genealogie e le storie familiari.

Tante volte ancora gli scriventi sono uomini di Chiesa: vescovi, abati, sa-
cerdoti che coltivano studi eruditi sulla citta nativa o su quella che presiedo-
no e svolgono queste ricerche per passione, come Antinori, ma anche per
un’affermazione personale, come nel caso di Romanelli. Sempre pit1 emerge
la figura dello studioso, spesso docente. Di certo, questa seconda corrente
storiografica, in contrasto con quella di Romanelli e Casale, non vuole pitt
celebrare il potente di turno né rimanere ancorata al patriottismo locale. La
finalitd preminente ¢ la ricerca del vero storico ed ¢ condivisa con i nuovi
destinatari, un pubblico attento composto anche dai compagni di studio.

La lezione di Antinori viene accolta dalle generazioni successive che guar-
dano al suo modus operandi. Non proseguono le ricerche sull’intera regione,
bensi preferiscono trarre spunti dagli scritti di Antinori e approfondire il
discorso su una cittd o uno spazio circoscritto. Formazione personale, me-
todologie e contesto culturale consentono agli eruditi di intraprendere per-
corsi individuali differenti.

Un esempio fra tutti ¢ Vito Maria Giovenazzi (1727-1805). Originario
di Castellaneta, vicino Taranto, Giovenazzi avvia molto presto la sua car-
riera accademica: ¢ prima docente di greco e latino nel collegio di Brindisi;

30 P.F. Palumbo, Fonti antinoriane e metodologia storica, in Antinoriana. Studs per il bicen-
tenario della morte di A. L. Antinori, DASP, vol. IV, LAquila, Colacchi, 1978-1979? p. 173.
La Deputazione Abruzzese di Storia Patria ha realizzato I'edizione anastatica di tutti i volumi
degli Annali e di sette dei diciotto volumi della Corggrafia. Sono stati, inoltre, pubblicati i
regesti di una parte delle fonti utilizzate da Antinori per la sua scrittura storica. Incessante ¢,
infine, la serie di studi editi nel Bollettino della Societd, nei volumi dell’Antinoriana e nei suc-
cessivi contributi con cui gli studiosi cercano ancora oggi di conoscere appieno questo prezioso
patrimonio.

31 Non a caso anche Nicola Sorricchio, suo amico e collega di studi, dopo aver scritto le
Notizie storiche sulla famiglia Acquaviva (1746), a distanza di trent’anni riscrive la storia del
casato negli Annali Acquaviviani.
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divenuto sacerdote, si trasferisce al’Aquila dove si trattiene per diversi anni,
insegna anche filosofia e teologia e professa il quarto voto. Dopo una breve
parentesi a Salerno, nel 1766 passa nel collegio napoletano della Compagnia
come professore di poetica, letteratura latina e greca, e di lingua ebraica, di-
scipline nelle quali eccelle al punto da essere nominato di li a poco biblio-
tecario e storiografo della Compagnia per la provincia di Napoli. La sua re-
putazione ¢ tale che, al momento dell'espulsione dei gesuiti dagli Stati bor-
bonici, gli viene offerta una cattedra nella Sapienza di Roma, che conserva
anche dopo la soppressione del 1773, stabilendosi in citta e aggregandosi al
clero romano. Dirige inoltre la biblioteca del principe Altieri. Il 1773 ¢ un
anno decisivo nella carriera di Giovenazzi, perché raggiunge la fama con la
pubblicazione di un frammento dell'opera di Tito Livio, che egli rinviene
nella Biblioteca Apostolica Vaticana. Quello stesso anno a Roma, appare
una delle pochissime opere che lo studioso decide di pubblicare, Della citta
di Aveja ne’ Vestini ed altri lnoght d antica memoria, in cui integra e analiz-
za ventitré iscrizioni ‘anecdote’, correggendo molti autori e illustrando vari
monumenti antichi. Il saggio ¢ composto tra il 1759 e il 1762, dopo il ritro-
vamento di un’iscrizione incisa su un masso, nella torre di Amiterno: essa
consente allo studioso di individuare I'esatta collocazione dell’antica Aveja,
nei pressi di Fossa.

L'opera di Giovenazzi ¢ stata definita il «manifesto dell’archeologia abruz-
zese del "700»°* e coinvolge i migliori ingegni attivi all’Aquila nella seconda
meta del secolo, tra i quali Marino Tomassetti, allora impegnato nella reda-
zione di una Storia dei Marsi oggi ritenuta dispersa, e naturalmente Anti-
nori stesso, che segue con entusiasmo il rigore metodologico dell’insegnante
gesuita. Il lavoro piti impegnativo viene svolto dai suoi allievi, il marchese
Orazio Antonio Cappelli, Venanzio Lupacchini e Francesco Saverio Gualtie-
ri, giovani leve aquilane che indagano personalmente il territorio alla ricerca
di tutte le testimonianze epigrafiche che consentano di individuare la precisa
ubicazione dell’antica citta di Aveja, fulcro tematico della Dissertazione.

La trattazione ¢ rigorosa e destinata a un pubblico esperto, presentan-
dosi nell’ Avviso a chi legge come un «discorso, che allo svantaggio, che ha,
di esser lungo, aggiunge l’altro di essere intorno a cose poco dilettevoli, an-
zi piul presto astratte, seccative, e malgraziose». I ringraziamenti a Gaspare
de Torres, marchese di Lucoli e amico di de Sterlich, al principe Caraccio-

32 F. Di Gregorio, Venanzio Lupacchini: “Litterata marmora Aquilae et in vicinia eins
exstantia”, «Bullettino della Deputazione abruzzese di storia patria», 64 (1974), p. 348. Cfr.
A. D’Eredita, Introduzione a V. M. Giovenazzi, Della citta di Aveia ne Vestini ed altri luoghi di
antica memoria (Roma, Giovanni Zempel, 1773), Pescara, Carsa, 2006.



186 CRISTINA CICCARELLI

lo e ad altri nobili locali dimostrano la vasta partecipazione del pubblico
colto aquilano, pronto a recepire un’opera di un cosi alto livello scientifico.
Scrive Lupacchini all'autore: «don Ciccio Caraccioli vuole assolutamente
da Voi la Vostra Dissertazione sopra di Aveja»; e infatti ¢ prevista una copia
in omaggio a tutti coloro che hanno atteso questa pubblicazione con com-
plicita intellettuale.

La scoperta desta l'attenzione di numerosi eruditi anche in Italia e in Eu-
ropa, negli anni in cui Pietro Verri distingue il lavoro dello storico, che «sce-
glie e giudiziosamente paragona i fatti dai quali nascono idee decise e inte-
ressanti», da quello del «facchino erudito» che «cerca tutti i fatti, li verifica
e colloca nel magazzino in buon ordine»*. Giovenazzi compie un ulteriore
passo in avanti rispetto all'intellettuale milanese, per il quale «la voce della
storia racconta que’ soli fatti, che meritano di essere conosciuti o per la rela-
zione che ebbero cogli avvenimenti accaduti dappoi, ovvero per 'influenza,
che hanno a dimostrarci lo stato della cose in que’ tempi»**. Priorita dello
studioso sono la precisione dell'indagine storiografica e la ricerca della veri-
dicita storica, al di la delle urgenze sociali dei tempi presenti.

Concludiamo cercando di sintetizzare la materia trattata: non si riscontra
un’evoluzione lineare della memorialistica abruzzese, ma si individuano in
parallelo esempi di due diversi approcci. Da una parte si continua a reinven-
tare il passato, per legittimare il presente, e quindi al fine di conservare una
politica messa alle strette dai cambiamenti, il tramonto di un casato o piu
semplicemente 'encomio in cambio di un’ascesa personale. Questo modus
operandi vive incessantemente fino ai primi anni dell’Ottocento. Dall’altra, la
storia locale diventa 'oggetto di un’indagine scientifica che esula da echi let-
terari e si svolge unicamente attraverso lo studio delle fonti. Questo approc-
cio matura dopo la meta del secolo e si intensifica sul finire del Settecento.

Sarebbe interessante proseguire il censimento fino alla fine dell’Ottocen-
to e capire come durante il processo di unificazione nazionale il senso di ap-
partenenza allo spazio locale, cittadino o regionale, si sia manifestato.

33 Pietro Verri traccia questa distinzione in una lettera indirizzata al fratello Alessandro e
datata 1779. Il passo ¢ antologizzato e commentato in C. Mozzarelli, Del buon uso della storia:
Pietro Verri e la sua “Storia di Milano”, «Societa e storia», X (1987), 37, p. 589.

3% P. Verri, Storia di Milano [1783], a cura di R. Pasta, Roma, Edizioni di Storia € Lettera-
tura, 2009, p. 188.
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La ricerca nel passato di elementi e formule legittimanti, cui poter fare rife-
rimento nella sfera propria della politica, costituisce un dato persistente del-
la vicenda storica del Mezzogiorno moderno e, nel corso del XVIII secolo,
essa connota un’ampia e variegata serie di testi di natura teorica, descrittiva,
giuridica, storica. Proprio nella produzione storiografica edita nei decenni
finali del secolo ¢ possibile cogliere ricostruzioni e rivisitazioni del passato
funzionali a costituire un valido supporto ai progetti di riformare consoli-
dati assetti socio-economici e istituzionali. In un contesto nel quale era la
politica a dettare i temi della ricerca storica', emergeva la necessita di rintrac-
ciare la genesi e seguire l'evolversi di problematiche molto significative, come
i possibili argini al dispotismo, le funzioni dei corpi intermedi, il ruolo della
feudalita, le ingerenze del potere ecclesiastico, la condizione delle province.
Gia Antonio Genovesi aveva lamentato I'assenza a Napoli di «una com-
piuta storia universale del Regno>, a fronte di «certi pezzi di storia particola-
re»? che non consentivano di disporre di una ricostruzione complessiva della
vicenda storica dell'intera nazione. Nell’'ultima fase della sua vita, egli mostro
una pitt marcata sensibilita verso la storia e sembro aprire nuovi orizzonti
interpretativi che potessero consentire di andare oltre l'eredita giannoniana.
Pur riconoscendo il gran merito dell’szorza civile — che aveva evidenziato la
centralita della questione feudale e del suo legame con leffettivo potere del

Questo lavoro si colloca tra le attivitd di ricerca del PRIN 2017, Genealogie rivoluzionarie:
discorst storici, costrugione dell’esperienza e scelte politiche nelle rivoluzioni di eta moderna, pro-
gramma coordinato a livello nazionale da A. De Francesco; unita di ricerca di Napoli, coordi-
nata da F. Luise.

! Evidenzia questo aspetto, con la consueta capacita persuasiva, G. Giarrizzo, Erudizione
storiografica e conoscenza storica, in Storia del Mezzogiorno, diretta da R. Romeo — G. Galasso,
IX/2, Roma, Edizioni del Sole, 1991, pp. 569-591.

2 A. Genovesi, Delle lezioni di commercio o sia deconomia civile, a cura di M. L. Perna,
Napoli, Istituto Italiano per gli Studi Filosofici, 2005, p. 629.

© 2022 Edizioni di Storia e Letteratura, CC-BY-NC-ND 4.0 International
Liinvenzione del passato nel Settecento, a cura di Marina Formica — Anna Maria Rao — Silvia Tatti
ISBN (stampa) 978-88-9359-673-2 (e-book) 978-88-9359-674-9 — wwwi.storiaeletteratura.it


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode

188 PASQUALE MATARAZZO

sovrano, cosi come la declinazione intrinsecamente politica del rapporto tra
cristianesimo e Stato in epoca medievale e moderna — riteneva indispensabi-
le, per avviare un’autentica politica illuministica e riformatrice, un profondo
aggiornamento della tradizione storiografica, sulla scia della grande lezione
proveniente da Montesquieu e Hume. Occorreva focalizzare I'attenzione sul
tema, non pitt eludibile, delle origini e del cristallizzarsi dei conflitti che ave-
vano caratterizzato il Mezzogiorno nel passato antico e pili prossimo’.

Negli anni immediatamente successivi alla scomparsa dell’abate salerni-
tano la riflessione in proposito conobbe tappe significative che scandirono
un percorso di maturazione di moduli d’investigazione rinnovati e pitt com-
plessi. A fungere da apripista puo considerarsi un’ambiziosa operazione edi-
toriale che si proponeva di rendere fruibile per un vasto pubblico una con-
siderevole porzione del corpus storiografico accumulatosi a partire dallepoca
di Ruggero II. Se ne fece promotore l'editore Giovanni Gravier?, avviando
nel 1769 la ristampa delle opere di alcuni dei maggiori storici napoletani dei
secoli precedenti®. Dedicata alla regina Maria Carolina, essa ottenne in breve
un grande successo, come attestato dal notevole numero dei sottoscrittori®,
a testimonianza del vivace interesse del pubblico per una produzione edito-
riale che prospettasse un evidente uso politico della storia, andasse oltre la
tradizione erudita e incrociasse «la tensione politica di affrontare il problema
della storia della nazione tra patriottismo e cosmopolitismo»’.

Nella presentazione ai lettori, inserita in tutti i volumi, Gravier puntua-
lizzava di aver deciso di intraprendere 'impresa per supplire a una carenza
culturale, nonché per la necessita di correggere gli scrittori che avevano «de-
formata la Storia di questo Regno», infarcendola di «mille favole e vanita»®.

3 In tal senso G. Imbruglia, Lultimo Genovesi. Tra Kaunitz ¢ Montesquien, in Antonio
Genovesi. Economia ¢ morale, a cura di A. M. Rao, Napoli, Giannini, 2018, pp. 120-121.

* Sull’attivita editoriale di Gravier, al quale si deve la pubblicazione a Napoli della prima
raccolta organica degli scritti di C. Beccaria, delle Opere postume di Giannone e della ristam-
pa dell’Istoria civile curata da L. Panzini, si veda A. De Falco, Giovanni ¢ Francesco Gravier, in
Editoria e cultura a Napoli nel XVIII secolo, a cura di A. M. Rao, Napoli, Liguori, 1998, pp.
567-577.

5 Raccolta di tutti i pin rinomati scrittori dellistoria generale del Regno di Napols, princi-
piando dal tempo che queste provincie hanno preso forma di Regno, 23 voll., Napoli, Giovanni
Gravier, 1769-1772.

¢ Nel 1770 gli associati erano 329: Nota de’ signori letterati che si sono associati alla Raccolta
(...), in Raccolta di tutti i pis rinomati scrittors, t. X111, non pag.

7 G. Imbruglia, Alessio Aurelio Pelliccia e la storia filosofica a Napoli nel secondo Settecento,
in Storia e vita civile. Studi in memoria di Giuseppe Nuzzo, a cura di E. Di Rienzo — A. Musi,
Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 2003, p. 83.

8 G. Gravier, A’ lettort, in Raccolta di tutti ¢ pist rinomati scrittori, t. 1, non pag.
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Bisognava rimettere al centro del dibattito gli autori che invece si erano di-
stinti per «l’accurata e giudiziosa narrazione degli avvenimenti». Pertanto,
precisava di aver escluso quelle opere che ricostruivano le vicende anteriori
all’avvio del dominio normanno in quanto, prima dello «stabilimento della
Monarchia», il territorio del Regno era rimasto suddiviso «in pit dinastie
e Principati» per i quali non si disponeva di ricostruzioni attendibili. Nella
corposa raccolta trovavano posto le Historiae delleta normanna, sveva, an-
gioina, aragonese e spagnola, molto spesso allestite con I'intento di coniu-
garsi con precise prese di posizione in relazione alla dinamica politica coeva.
Accanto al De bello neapolitano di Giovanni Pontano’, si ripubblicavano, tra
gli altri, il testo di Pandolfo Collenuccio, punto d’innesco di un vivace di-
battito storiografico-politico destinato a protrarsi per molto tempo'’, ' Hi-
storia del Regno di Napoli di Angelo Di Costanzo'! e la Congiura dei baroni
di Camillo Porzio'? che tanto avevano contribuito a delineare i contorni del
dibattito pubblico napoletano nel corso del Cinquecento. Appare evidente
I'intento di riproporre una serie di scritti che si erano interrogati sulla natu-
ra e le origini della nazione napoletana, una storiografia nella quale, almeno
fino alla rivolta di Masaniello, un ampio spazio era stato occupato dai «pro-
blemi della coscienza storica e dell’identita civile napoletana» 3.

? Sottolinea la valenza del testo ai fini di una piti articolata conoscenza della storia politica e
culturale del Regno di Napoli F. Senatore, Pontano e la guerra di Napolz, in Condottieri e uomi-
ni d'arme nell’ltalia del Rinascimento, a cura e con un saggio introduttivo di M. Del Treppo,
Napoli, Liguori, 2001, pp. 279-309.

12 P. Collenuccio, Compendio dell istoria del Regno di Napoli, Venezia, Tramezzino, 1539.
Per Pintricata storia editoriale dell'opera cfr. G. Masi, Dal Collenuccio a Tommaso Costo: vicen-
de della storiografia napoletana fra Cinqgue e Seicento, Napoli, Editoriale Scientifica, 1999. La
storiografia napoletana della prima etd moderna ¢ stata oggetto negli ultimi tempi di rilevanti
studi che hanno fatto emergere inedite peculiarita e aperto nuove prospettive d’indagine. Per
un primo orientamento si vedano i saggi segnalati in E. Valeri, Storici napoletani della prima eta
moderna e movimento riformatore, «Studi storici», 2 (2020), pp. 393-394 nota 2.

""" Lopera circold a lungo manoscritta e fu stampata in una prima parziale edizione col tito-
lo Dell’istorie della sua patria, Napoli, presso Mattio Cancer, 1572; successivamente, ampliata
«con l'agiontione de dodeci altri libri», a L’Aquila, nel 1581, presso Gioseppe Cacchio, con un
nuovo titolo: Historia del Regno di Napols.

12 La prima edizione apparve a Roma nel 1565, presso Paolo Manuzio, solo nel 1724 sareb-
be stata pubblicata a Napoli da Gio. Andrea Benvenuto.

B G. Galasso, Storia del Regno di Napolz, vol. V1, Societa e cultura del Mezzogiorno moder-
no, Torino, Utet, 2011, p. 1247. Sulla connessione continua tra storia e politica, che rese la sto-
riografia meridionale della prima etd moderna un terreno particolarmente propizio a favorire
«il trapasso dall’elaborazione culturale all’iniziativa politicax», si veda R. Villari, Considerazioni
sugli scrittori politici italiani dell’eta barocca, in Storia, filosofia e letteratura. Studsi in onore di
Gennaro Sasso, a cura di M. Herling — M. Reale, Napoli, Bibliopolis, 1999, pp. 321-354: 349.
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Di particolare rilievo risulta anche la riedizione del Teatro eroico e poli-
tico de’ governi de’ Viceré del Regno di Napoli di Domenico Antonio Par-
rino'. Sintesi equilibrata e documentata delle vicende moderne della vita
politica napoletana, lopera era il «frutto pitt maturo e il momento piu
importante del ripensamento storiografico avviato a Napoli nella secon-
da meta del secolo XVII»", incline a privilegiare una linea di ortodossia
dinastica aragonese-asburgica — salvaguardando tuttavia I'autonomia e la
funzione del Regno nel sistema imperiale spagnolo — ¢ a condannare i mo-
menti in cui sulla scena politica aveva fatto irruzione la componente popo-
lare, come nel caso della rivoluzione del 1647-48. Il Teatro — a differenza
della gran parte della storiografia che aveva sviluppato narrazioni e inter-
pretazioni faziose della crisi di meta Seicento, utilizzando e reinventando il
passato con una palese intenzione strumentale e funzionale agli interessi di
parte — suggeriva una lettura degli avvenimenti piti recenti dalla quale era
possibile trarre spunto per riflettere anche sulle dinamiche socio-istituzio-
nali a cavallo tra anni Sessanta e Settanta del XVIII secolo. Emblematico in
tal senso puo ritenersi il giudizio formulato nei confronti dell’azione di go-
verno del viceré Toledo, apprezzata da Parrino ma senza che questo gli im-
pedisse di evidenziare significative riserve. L'eccessivo rigore nei confronti
della nobilta e 'incremento della pressione fiscale, propri della politica to-
ledana, ben poco si conciliavano con 'idea di una comunita che mirasse a
perseguire e consolidare un ideale di unita e moderazione. Questo obietti-
VO aveva certamente bisogno di un governo energico, ma in grado di pro-
muovere, contestualmente, iniziative riformatrici che fossero improntate
alla ricerca di un sostanziale equilibrio tra le forze in campo e gli interessi
in gioco e, quindi, potessero riscuotere il plauso e il consenso di un’ampia
componente della societa regnicola.

Nelle mutate condizioni del tardo Settecento, le prime sistematizzazioni
storiografiche che erano servite a determinare i sensi di appartenenza a una na-
zione cosi come la si poteva intendere nel XVI e XVII secolo, «faticosa ricerca
dellidentificazione di uno spazio politico omogenco, capace di legittimare e
difendere I'unita e la relativa autonomia dello Stato di appartenenza nei con-

' Napoli, nella nuova stamperia del Parrino e del Mutii, 1692-1694.

5 G. Galasso, Napoli spagnola dopo Masaniello. Politica cultura societa, vol. 11, Firenze,
Sansoni, 1982, pp. 414-418. Parrino avvertiva le differenze, pitt 0 meno rilevanti, tra gli indirizzi
di governo adottati nel lungo periodo del dominio spagnolo, pur sottovalutandone il significa-
to politico, come del resto gran parte della storiografia successiva: R. Villari, Politica barocca.
Inguietudini, mutamento e prudenza, Roma-Bari, Laterza, 2010, p. 273.
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fronti della potenza dominante od egemonica»'¢, potevano rivelarsi ancora
fertili. Percio, riproporle per una pits estesa platea — in sintonia con una delle
caratterizzazioni piti pregnanti dell'illuminismo, I'impegno cio¢ a coinvolgere
un pubblico pitt ampio di lettori e professionisti — contribuiva allo sforzo di
sottolineare caratteri e peculiarita di un processo identitario che, pur avendo
ora bisogno di altri ancoraggi, continuava a fare perno sulla rivendicata supre-
mazia della capitale e sulla sua pretesa di rappresentare I'intero Regno.

Nei decenni finali del secolo, i quattro capisaldi della storia moderna del
Mezzogiorno continentale — la citta capitale, la feudalita, le province e l'or-
ganizzazione ecclesiastica — mantenevano la loro centralita nella storiografia
napoletana, intenta, intorno a tali componenti, a riarticolare il mutamento
subito dal concetto e dall’'uso del termine nazione. L’esaurirsi del decennio
Settanta portava con sé il dissolvimento delle speranze che la generazione
genovesiana aveva accarezzato, vivendo i tempi ‘eroici’ della ritrovata indi-
pendenza e della possibilita di rinnovare I'arcaico apparato burocratico-am-
ministrativo. Il rapido concludersi di quell’esperienza spingeva la ‘scuola’ di
Genovesi «a tornare alla storia, a vedervi le origini delle istituzioni, le cause
dei fallimenti e i possibili riferimenti positivi»'". La riflessione sul passato
poteva rivelarsi sicuramente proficua per determinare verso quale modello
politico e sociale orientarsi in un contesto mutato, nel quale restava vivo il
confronto con Voltaire, ma si andava diffondendo la storiografia scozzese,
Robertson e Gibbon in particolare, e siimponeva il nodo del costituzionali-
smo quale esito politicamente pit1 pregnante della rivoluzione americana'®.

Se Genovesi aveva gia proposto un inedito modo di intendere la nazione
che collegava a un «patto primitivo sociale o espresso, o tacito» ', fu soprattut-

e A. Musi, Napoli spagnola. La costruzione storiografica, Salerno, Grafica Metelliana, 2011,
p. 164,

' G. Imbruglia, Tradizionalismo e storia nell illuminismo: Galanti, in Il pensiero gerarchi-
co in Europa XVIII-XIX secolo, a cura di A. Alimento — C. Cassina, Firenze, Olschki, 2002, pp.
169-170.

18 Ibidem, p. 165.

¥ A. Genovesi, Della Diceosina o sia della filosofia del giusto e dell onesto, a cura di N. Gua-
sti, Venezia, Centro di Studi sull’Illuminismo europeo “G. Stiffoni”, 2008, p. 350. Sul punto
cfr. le riflessioni di A. Musi, La nazione napoletana prima della nazione italiana, in Nazioni
d’lItalia. Identita politiche e appartenenze regionali fra Settecento ¢ Ottocento, a cura di A. De
Benedictis — I. Fosi — L. Mannori, Roma, Viella, 2021, pp. 84-85. Per un quadro pit articolato,
che prende in esame i tentativi di promozione e consolidamento di ‘national cultures’ all'in-
terno delle singole realtd statuali della penisola italiana nella seconda meta del XVIII secolo,
sottolineando in particolare la connessione tra ricerca antiquaria, cultura storica e politica di
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to Giuseppe Maria Galanti a adattare al Mezzogiorno la formulazione teorica
del maestro. La creazione di un nuovo e pit diffuso sentimento nazionale po-
teva affermarsi, a suo giudizio, solo se si fosse perseguita l'esigenza indifferibile
di realizzare un diverso equilibrio tra la capitale e le province, da concretizzare
attraverso un governo del territorio che valorizzasse le peculiarita delle singole
aree, che si sforzasse di superare il privilegio, che favorisse la reale partecipazio-
ne di tutti i ceti allo sviluppo dell'economia e della societa. Nella Descrizione
del Contado di Molise®® — non a caso contenente un saggio storico sulla co-
stituzione del Regno in cui era «sottolineata la tenacia del feudalesimo meri-
dionale»*' — questo mutamento di prospettiva trovava modo di esprimersi in
pagine di frequente al centro dell’attenzione degli studiosi, ma che restano as-
solutamente emblematiche di un nuovo approccio alle questioni politiche sor-
retto da una straordinaria attenzione alla storia, inalveata in una «storiografia
tendenziosa», funzionale al progetto riformatore dell’autore®.

L’opzione storiograﬁca galantiana, diversa ma non in netta contrapposi-
zione con U'Istoria civile, intrecciava la lezione di Giannone con un’attenta
lettura delle opere di Paolo Mattia Doria e con la grande storiografia dell’il-
luminismo europeo?, trasponendola dal terreno giurisdizionalistico all'am-
bito delle strutture socio-economiche e degli ordinamenti giuridici e ammi-
nistrativi. Riprendendo la sollecitazione di Genovesi riguardo al cosiddetto
«modello italico»*, il riformatore molisano procedeva a una riconsidera-

riforme, si veda il recente volume di M. Cavarzere, Historical culture and political reform in the
Italian Enlightenment, Oxford University Studies in the Enlightenment, Liverpool, Liverpo-
ol University Press, 2020. Il lavoro dedica cospicua attenzione anche al Regno di Napoli per il
quale, servendosi di fonti poco frequentate, evidenzia la dialettica sviluppatasi tra il tentativo
della monarchia borbonica di favorire una «regional nationalization» e lopposizione delle élit-
es provinciali, custodi di «a different notion of political power, based on local rights and old
jurisdictions»: p. 12.

20 G. M. Galanti, Descrizione del Molise, a cura di F. Barra, Cava de’ Tirreni, Di Mauro,
1993. Nella Nota al testo il curatore colloca la compilazione e edizione nell’intervallo 1779-
1782, sottolineando come I'ultimo capitolo dedicato alle Considerazioni sulla nostra legislazio-
ne fosse stato aggiunto soltanto a stampa ultimata: pp. 61-64.

! Giarrizzo, Erudizione storiografica e conoscenga storica, p. 576.

2 G. Giarrizzo, Galanti: il ‘regno forense’ ¢ la classe dirigente meridionale, in Giuseppe
Maria Galanti nella cultura del Settecento meridionale, Napoli, Guida, 1984, p. 76.

# Cfr. L. Addante, Voltaire oltre Voltaire. Il paradigma della storiografia dei Lumi in Giu-
seppe Galanti, «Rivista storica italiana», CXVIII (2006), 1, pp. 123-141.

2 Categoria interpretativa utilizzata soprattutto da Giuseppe Giarrizzo per indicare I'idea-
lizzazione del sistema sociale e politico pre-romano, largamente presente nella cultura napoleta-
na a partire da Genovesi: cfr. G. Giarrizzo, Vico, la politica e la storia, Napoli, Guida, 1981, pp.
175-239 e Erudizione Jtorz'ogmﬁm e conoscenza storica, pp. 569-580.
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zione del passato del Mezzogiorno volta a costituire un’efficace chiave inter-
pretativa della realta coeva. Sotteso alla sua impostazione stava un program-
ma di riforme che, richiamando il modello economico-sociale degli antichi
Sanniti, consentisse non soltanto di confermare il giudizio negativo formu-
lato dal maestro sul modello romano, nel quale andava colta la denuncia dei
caratteri deleteri della dominazione spagnola, ma anche un’attenta valuta-
zione del momento storico inauguratosi con la riacquistata indipendenza
seguita all’avvento di Carlo di Borbone. Questa era stata una svolta decisiva,
peraltro presto rivelatasi incapace di risolvere i ritardi, le contraddizioni del-
lo Stato e della societa e, in particolar modo, il rapporto fortemente sbilan-
ciato tra la capitale e le province.

Proprio in relazione a tale aspetto per nulla marginale del confronto in
corso, veniva delineandosi una ricostruzione del passato propedeutica ad
una possibile definizione dell’identitd nazionale e prendeva gradualmente
forma, anche se in maniera non compiuta e con non lievi contraddizioni,
un nuovo modello interpretativo in grado di indagare le origini e gli sviluppi
di una serie di problematiche stratificatesi nel tempo e ancora capaci di far
sentire il loro debordante peso. Non si trattava piu di adattare o reinventa-
re situazioni dell’antico passato come avvenuto nel dibattito dei due secoli
precedenti®, ma al contrario di indicare «un riferimento discriminante per
parlare del presente e del futuro del paese»; non di «un’astratta modellisti-
ca», ma «di un punto di gravitazione, di un arco problematico, verso cui
convergeva I'intera tematica dell'Tlluminismo europeo»*.

Della svolta in atto, soltanto parzialmente fu partecipe Giandonato Ro-
gadeo. Alla ricerca di una nuova idea di diritto pubblico, da contrapporre
alla cultura dei Lumi®, progettava un’opera molto impegnativa cui si dedi-

» Molto interessanti a riguardo risultano i saggi contenuti in Uso e resnvenzione dell antico
nella politica di eta moderna, a cura di F. Benigno — N. Bazzano, Manduria-Bari-Roma, Piero
Lacaita, 2006.

2 Cfr. Galasso, Storia del Regno di Napoli, vol. VI, p. 1248.

¥ [G. Rogadeo], Saggio di un'opera intitolata Il diritto pubblico, e politico del Regno di
Napoli, intorno alla sovranita, alla economia del governo ed agli ordini civili. Diviso in tre par-
ti, Cosmopoli [Lucca, 1767]; G. Rogadeo, Del diritto pubblico, e politico del Regno di Napoli,
intorno alla sovranita, alla economia del governo ed agli ordini civili. Libro primo, Napoli, V.
Orsini, 1769. Su Rogadeo cfr. L. Giustiniani, Memorie istoriche degli scrittori legali del Regno
di Napoli, t. 11, Napoli, Stamperia Simoniana, 1788, pp. 116-117; M. Giorgio, Giandonato
Rogadeo filosofo del diritto a Napoli e A. Spagnoletti, Famiglie e cultura nobiliare a Bitonto nel
XVIII secolo, in Cultura e societa in Puglia e a Bitonto nel sec. XVIII, a cura di S. Milillo, Biton-
to, Centro ricerche di storia e arte bitontina, 1994, rispettivamente vol. I, pp. 133-143 e vol. II,
pp. 401-413,
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co per oltre vent’anni. Con l'obiettivo di colmare una lacuna presente nella
cultura giuridica napoletana, egli ricercava i fondamenti del diritto e le radici
storiche della natura della monarchia, per giungere a fornire una sistemazio-
ne organica al Corpus Juris napoletano. Dopo alcune traversie, il libraio Por-
celli ottenne la licenza di pubblicare il lavoro di Rogadeo con un nuovo tito-
lo*®. Ne derivava un’operazione culturale ambiziosa che, nelle intenzioni dei
promotori, avrebbe dovuto contribuire a declinare il passato italico del Re-
gno borbonico come «part of a broader civil history rather than simply as
an antiquarian curiosity»*. Data l'arretratezza della «scienza della Ragion
pubblica, e Politica nelle regioni di nostra Italia Cistiberina»*, era urgente
studiare la storia delle popolazioni che avevano abitato I'Ttalia meridiona-
le in epoca pre-romana per descrivere, tramite 'utilizzo costante del meto-
do comparativo, le modalita di governo affermatesi. In particolare, convinto
che inalterata attraverso i secoli fosse rimasta la necessita per i diversi regimi
politici succedutisi di adattarsi all’«inclinazione della Nazione»?', il giurista
bitontino sottolineava gli aspetti comuni manifestati dai popoli considera-
ti*2. Pur presentandosi divisi, sotto il profilo dell'organizzazione politica e
dell’esercizio della sovranitd, essi dovevano ritenersi «una Nazione benché
divisa in pitt Stati»*. Dissimulando proposte non esprimibili in maniera
esplicita®, Rogadeo faceva trasparire 'intento di saldare la rivendicata unita

% G. Rogadeo, Dell antico stato dei popoli d’Italia cistiberina che ora formano il Regno di
Napoli, Napoli, Porcelli, 1780. Sollecita ulteriori indagini la ricostruzione della vicenda edito-
riale fornita da M. Cavarzere che ritiene il primo volume dell'opera, pubblicato alla fine degli
anni Sessanta, una possibile proposta politica volta a delineare un’alleanza tra la nobilta locale e
la monarchia; diverso il discorso per la riedizione promossa nel nuovo contesto culturale dei pri-
mi anni Ottanta, per la quale sarebbero prevalse motivazioni dettate dalla strategia di marketing
di Porcelli, diretta a intercettare, tra il pubblico dei lettori, la diffusa domanda di ricostruzioni
storiche del passato pre-romano: cfr. Cavarzere, Historical culture, pp. 186-187.

» M. Calaresu, Images of Ancient Rome in Late Eighteenth-Century Neapolitan Historio-
graphy, «Journal of the History of Ideas», LVIII (1997), 4, p. 646.

0 Giuseppe Maria Porcelli al lettore, in Rogadeo, Dell antico stato, non pag.

31 Rogadeo, Saggio di un’opera, p. 115.

32 Tra questi aspetti, un posto di notevole rilevanza occupava il modello di organizzazione
politica pre-romano, basato su piccole citti-stato indipendenti, governate da «Concilj» loca-
li. Esse, soltanto per dirimere questioni di interesse collettivo o in caso di guerra, si riunivano
sotto l'autoritd di un re elettivo a formare una confederazione, significativamente paragonata
da Rogadeo al sistema di governo della Svizzera: cfr. Rogadeo, Del diritto pubblico, pp. 81-82.

33 Rogadeo, Dell antico stato, p. 396.

* A. M. Rao, Tra erudizione e scienze: lantiguaria a Napoli alla fine del Settecento, in
Lincidenza dell antico. Studi in memoria di Ettore Lepore, a cura di C. Montepaone, vol. III,
Napoli, Luciano, 1996, p. 98.
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all'obiettivo di stabilire una continuita tra la fase ‘italica’ e gli sviluppi suc-
cessivi della tradizione politica e civile del Mezzogiorno. Si mostrava attento
a circoscrivere a un tempo molto recente la pratica assolutistica di governo
e a evidenziare come la costituzione originale del Regno fosse da intendersi
«Aristomonarchica», nel senso di regime politico in cui le Corti o Parla-
menti risultavano coinvolte nell’attivita legislativa, nelle decisioni in materia
fiscale «ed in altre tali cose, che I'interesse dello Stato riguardavano»*. Dalle
sue indagini affiorava, inoltre, 'antica opulenza goduta dalle citta regnicole
a confronto dell’attuale «miserevole condizione» di molti centri urbani, da
imputare al drenaggio continuo di risorse verso la capitale, non retrodatabi-
le al tempo delle popolazioni italiche. E allora, nonostante non fosse affatto
agevole «formare sani giudizj sul parallelo del mondo antico, e del presen-
te», era certamente da preferire '«antica politica sulla presente»>¢.

Tra il 1780 e il 1782 lo stampatore Bernardo Perger pubblico una ricca sil-
loge di cronache e diari manoscritti”’, curata da Alessio Aurelio Pelliccia®,
professore di Diplomatica presso 'universita partenopea, membro del cir-
colo intellettuale dei fratelli Di Gennaro e, nel 1781, inserito in una lista di
canonisti incaricata di elaborare un cosiddetto Nomocanone, una «unione
di leggi e di canoni riguardanti la purita della disciplina ecclesiastica o la po-
lizia del Regno»™. Liniziativa si intrecciava al profondo rinnovamento in-
dotto nella cultura napoletana dall’apparire delle opere di Francescantonio
Grimaldi e dei primi volumi della Scienza della legislazione di Gaetano Fi-

% Rogadeo, Saggio di un'opera, pp. 138-139. Le argomentazioni dellautore, patrizio di
Bitonto, erano orientate a difendere le prerogative del proprio ceto di appartenenza dai tentativi
del riformismo borbonico di delimitarne l'estensione: cfr. M. Cavarzere, Historical culture, pp.
183-187. Ricostruisce attentamente I'impegno profuso da Rogadeo in difesa del patriziato pro-
vinciale A. Spagnoletti, Stato, aristocrazie e Ordine di Malta nell’Italia moderna, Roma, Ecole
frangaise de Rome, 1988, pp- 103-133.

3¢ Rogadeo, Dellantico stato, pp. 399-400. Nell’'ultimo capitolo, riprendendo linterpre-
tazione di David Hume, il giurista pugliese introduceva un interessante confronto tra i dati
demografici delle popolazioni antiche e moderne per sostenere che nell’aumento della quota di
popolazione residente nella citta di Napoli fosse da individuare la causa principale della carestia
del 1764. Ancora una volta Rogadeo dimostrava spiccata abilita nel coniugare posizioni conser-
vatrici e utilizzo di elementi propri del discorso culturale dell’illuminismo europeo, ma si veda
Cavarzere, Historical culture, p. 185.

37 Raccolta di varie cronache, diary e altri opuscoli, cosi italiani come latini appartenenti alla
storia del Regno di Napolz, 5 voll., Napoli, presso Bernardo Perger.

3% Imbruglia, Alessio Aurelio Pelliccia, pp. 77-102.

¥ Cfr. E. Chiosi, Lo spirito del secolo. Politica e religione a Napoli nell et dell illuminismo,
Napoli, Giannini, 1992, pp. 188-189.
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langieri. Presentandola ai lettori, il curatore rivendicava il merito di aver per
la prima volta collazionato, con «la pits religiosa scrupolosita»*’, una serie
di testi risalenti al medioevo e ai primi decenni dell’eta moderna. Era questa
la strada prescelta per provare a innestare sulla tradizione giannoniana, a cui
rimaneva legato, gli stimoli scaturiti dalla nuova fase avviatasi nella cultura
napoletana dopo l'estromissione di Bernardo Tanucci dal governo. Parteci-
pe della vivace tensione politica contemporanea, Pelliccia nel 1778 antici-
pava in un breve saggio 'intenzione di redigere un repertorio degli scrittori
meridionali dal taglio storico-letterario, nel quale intendeva delineare i ca-
ratteri di un’autentica storia patria che potesse «sommamene» giovare al
«Cittadino», fosse utile al governo in quanto indispensabile al «buon rego-
lamento dello Statox» e risultasse «il vero fonte della opportuna legislazione
dei popoli»*'. Giustamente ¢ stato notato come il progetto di Pelliccia ma,
pit in generale, degli ambienti culturali che frequentava, mirasse a stabilire
una relazione fra il tempo della rinascita illuministica e I'eta post-tridentina.
Una rinnovata storia del Regno napoletano, ispirata al ‘patriottismo delle ri-
forme’, aveva bisogno di innervare nuove energie intellettuali e individuare i
momenti ¢ le cause della crisi rintracciabili appunto nel Seicento, nel secolo
della decadenza napoletana legata alla perdita dell’autonomia politica*.

Si trattava di sviluppare un linguaggio comune e di inaugurare anche a
Napoli una storia della civiltd, «una storia “ragionata” che nella dialettica
costante con le altre discipline, antiche e nuove, oftrisse la possibilita di con-
nettere “sapienza e vita civile”»*, mettendo al centro i conflitti tra gli inte-
ressi contrapposti attivi nella trama sociale. A fornire le coordinate teoriche
indispensabili ad avviare «quella eccezionale costruzione del futuro dal pas-
sato piti distante», vera cifra distintiva «dell’bistoire philosophigue meridio-
nale»*, contribuirono diversi protagonisti della vita intellettuale e associa-
tiva. La «Scelta miscellanea», il periodico animato dal circolo dei fratelli Di
Gennaro, Antonio, duca di Belforte e Domenico, duca di Cantalupo®, in
un articolo dedicato alla Maniera di scrivere la Storia recensiva alcune inda-
gini storico-critiche orientate nel senso di una moderna storia della civilta.

A, A. Pelliccia, Prefazione, in Raccolta di varie cronache, t. 1, p. 11.

‘AL A Pelliccia, Saggio di una nuova biblioteca napoletana, ossia del Dizionario istorico-cri-
tico degli scrittori del Regno di Napoli, s.1., 1778, p. 6.

# Imbruglia, Alessio Aurelio Pelliccia, p. 90.

# Chiosi, Lo spirito del secolo, p. 133.

* Giarrizzo, Erudizione storiografica e conoscenga storica, p. S91.

® Cfr. E. Chiosi, La Scelta miscellanea (1783-1784), in Le riviste a Napoli dal XVIII seco-
lo al primo Novecento, a cura di A. Garzya, Napoli, Accademia Pontaniana, 2008, pp. 47-62.
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II nuovo modello storiografico auspicato doveva porre al centro I'impegno
a «separare il vero dal falso», a collegare la «scienza dell'uomo> alla scienza
«dei governi, della guerra, delle arti, della navigazione», per riuscire a tenere
insieme il succedersi degli eventi e la «riflessione», condizione indispensabi-
le per «veder le cose in grande»*, per approdare a una visione unitaria dei
principali nodi oggetto d’analisi.

Anche la Reale Accademia di scienze e belle lettere, fondata nel 1780,
progetto tra le sue iniziative «una storia patria compiuta e per ogni sua par-
te spoglia degli errori e delle inesattezze dei passati scrittori»*". I soci, segna-
tamente «quelli della terza e quarta classe», avrebbero dovuto dedicarsi a
«rischiarare i piti remoti tempi e quelli che diconsi mezzani». Gli statuti
del sodalizio prescrivevano 'impegno a indagare la storia civile delle provin-
ce, dalle antiche origini sino alle epoche pit1 recenti, per meglio intendere le
«leggi politiche e i fondamenti de’ presenti costumi». Si riteneva indispen-
sabile confrontarsi con la dimensione antropologica e, quindi, investigare
lorigine, il territorio, il clima, la religione, le antiche forme di governo, le
arti, le scienze, l'agricoltura, il commercio, I'arte militare e le consuetudini di
ogni popolazione residente nel Regno®.

II programma rimase allo stato progettuale, ma non manco di suscitare
attese e iniziative. Alle trasformazioni in atto nei milzenx intellettuali, in re-
lazione al rinnovamento dei moduli storiografici e al radicarsi dell’interesse
per la storia in ampi settori dell'opinione pubblica, vanno certamente ricon-
dotte le Memorie storico-critiche degli Storici napolitani di Francescantonio
Soria®. Vi emergeva un criterio metodologico di chiara matrice genovesiana,
non disposto a fare a meno di un’organica riflessione sulla produzione sto-
riografica del Mezzogiorno che potesse favorire l'allestimento di densi pro-
grammi di ripresa socio-economica. Notevole spazio era riservato all’«im-
mensa turba di storici particolari, che ci diedero le descrizioni delle loro Pro-
vince, delle loro citta, delle loro Chiese». Attingendo alle scritture di storia
locale poteva rivelarsi possibile «formare un piano generale da migliorare lo

% «Scelta miscellanea», XI, novembre 1783, p. 670. Sul marcato interesse dei redattori per

la storia cfr. Imbruglia, Alessio Aurelio Pelliccia, pp. 96-97 e F. Lomonaco, Filosofia, letteratura
e storia nella Scelta miscellanea (1783-84), in Le riviste a Napoli, pp. 353-371.

7 Atti della Real Accademia delle Scienze e delle Belle Lettere di Napoli dalla fondazione
sino all’anno 1787, Napoli, Donato Campo stampatore della Reale Accademia, 1788, p. xxxv.

® Statuti della Real Accademia delle Scienze e delle Belle Lettere eretta in Napoli dalla
Sovrana Munificienza, [Napoli], nella Stamperia Reale, 1780, pp. 20-22, ma cfr. Chiosi, Lo
spirito del secolo, pp. 116-118.

# 2 voll., Napoli, Stamperia Simoniana, 1781-1782.
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stato dell’agricoltura e del commercio di tutte le nostre Province: il che sa-
rebbe uno de’ piti grandi vantaggi, che recar potesse la Storia»*.

E dalle province giungevano interessanti riscontri. Non ¢ possibile in
questa sede soffermarsi adeguatamente sui variegati contributi che arriva-
rono da ogni parte del Regno, in particolare nell’ultimo ultimo scorcio del
secolo. Una ricca fioritura di documentate ricostruzioni aventi ad oggetto
le diverse realti territoriali e cittadine, che veicolavano una nuova idea della
cittadinanza modellata sugli esempi del passato, caratterizzd una parte rile-
vante della produzione editoriale. Del resto, lo stesso Soria aveva provveduto
a delimitare metodologicamente il perimetro entro il quale circoscrivere le
indagini ed evitare il pericolo di allinearsi agli autori di genealogie, «gencalo-
gisti», «inutili al pubblico (...) impastati di menzogne e di adulazioni; e (...)
corruttori della verita della Storia». Nelle Memorie storico-critiche un deciso
apprezzamento ricevevano le ricerche che avevano evidenziato la «notizia
de’ prodotti della natura e dell’arte, e in conseguenza dell’attivita e industria
di ciascuna popolazione»*'. Esse si inscrivevano in un rinnovato filone di
studi, capace di contribuire a delineare il patriottismo locale ed affermare
I'identita storica, documentalmente acclarata, delle singole province all’in-
terno della nuova monarchia nazionale®.

Le storie municipali, tuttavia, continuavano a fare riferimento all’autori-
ta dei classici, rintracciandovi le prove dell'importanza e i ‘segni donore’ del-
le citta, configurandosi in tal modo come «razionali e politicizzati strumenti
di costruzione dell’identita cittadina, dei quali gli autori erano perfettamente
consapevoli e che sfruttavano nell'ottica di delineare, ab antiguo, i caratteri ori-
ginari delle proprie comunita». Con un «uso spregiudicato del passato», mol-
to spesso tali opere assumevano una cifra eminentemente politica e valevano
a definire principalmente un’autorappresentazione di ceti ed élites urbane>.

Dalla storiografia locale provenivano anche riletture in chiave fortemente
polemica del passato piti recente. Ne costituiscono un esempio i Comentarj
sull antico e moderno Stato di Giffoni in Principato Citra, di Vincenzo De
Caro. La contestazione dell'origine romana dell’antica Picentia e la ricostru-
zione delle fasi successive — che videro i Picentini prima confederarsi con

>0 Soria, Memorie storico-critiche, t. 1, pp. VI-VIL

1bidem, pp. v-v11.
Richiama opportunamente l'attenzione su questo aspetto Rao, Tz erudizione e scienze,

51

52
p- 98.

3 A. D’Andria, Identita svelate. La parabola dell'antico nelle storie locali del Mezzogiorno
moderno, Manduria-Bari-Roma, Piero Lacaita, 2018, pp. 204-205.
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Roma, poi allearsi con il partito cartaginese, provocando la durissima reazio-
ne dei Romani - si appoggiano a continui rinvii a Muratori e Vico e a signi-
ficativi riferimenti al dibattito sulla demografia storica, alle suggestioni pro-
venienti dalla geografia, dalla statistica, dall'economia e dall’antropologia.
Nel testo, risalente al 1787, trovava spazio una decisa opzione antispagnola
intrecciata al patriottismo cittadino, rivendicato nella rivisitazione analitica
dell’antica floridezza del sito, progressivamente sfumata e poi del tutto sva-
nita nella prima etd moderna. Le parole di De Caro risultano inequivocabili:

Sotto il Regno dell'imperador Carlo V, il piti gran signor d’Occidente, comincio la
nostra sciagura (...) Un governo cotanto esteso, ed imbarazzato produsse cio, che
addivenne a’ Romani allorquando ebbero disteso cotanto il loro dominio. Questo
nostro Regno fu ridotto in provincia, la giustizia e la grascia pessimamente venivano
amministrate da Viceregenti e subalterni, i Baroni divennero despoti de’ loro sudditi,
per cui s’ingrosso mostruosamente la Capitale, i costumi degenerarono, e tutto si
altero (...) Questo desolante avvenimento fu il principio dell'epoca piangevole del
declivio, e del pitt memorabile rovescio di nostra Patria*.

Palesi si stagliano i tratti di un nuovo approccio nel considerare il passa-
to — nutrito di evidenti sollecitazioni provenienti dalla lettura diretta delle
opere pili volte puntualmente citate di Montesquieu, Voltaire, Robertson,
Hume, Chastellux, Raynal — nel quale la cultura dei Lumi investe anche il
sistema di valori della storiografia. De Caro esaltava accortezza dell’azione
di governo — resa manifesta dal piu efficiente assetto viario, dall’armonia
degli edifici, dalla costruzione di un teatro — e la connetteva alla ricerca
critica sui secoli recenti, condotta con un nuovo armamentario di fonti e
una piti aggiornata metodologia che esclude il mito e tende a dimostrare la
valenza negativa della dominazione spagnola, presentata come realizzazio-
ne storica del disordine e negazione della razionalita delle politiche e delle
funzioni urbane®. Dall’estrema periferia del Regno borbonico, ormai alla
vigilia della nuova fase che la rivoluzione di Francia stava per schiudere,
arrivava la conferma di come sul terreno della lettura del passato potesse
giocarsi «una partita relativamente aperta rispetto alla forma e al volto da
dare alla societa»*, nonché della volonta, alquanto diffusa, di avviare il
confronto con un orizzonte politico, pili 0 meno remoto, che potesse co-

> V. De Caro, Commentarj sull antico e moderno stato di Giffoni, ms. della Biblioteca del-
la Societa Napoletana di Storia Patria, edito da V. Alfano — L. Basso, Prepezzano, 2000, p. 78.

55 In tal senso Musi, Napoli spagnola: la costruzione storiografica, pp. 178-179 e Mito ¢ real-
ta della nazione napoletana, Napoli, Guida, 2016, pp. 113-114.

> F. Benigno, Prefagione, in Uso ¢ reinvenzione dell antico, p. 12.
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stituire un modello da cui trarre exempla per programmi e iniziative, a se-
conda dei punti di vista e delle esigenze contingenti, variamente declinabili
e dagli esiti nient’affatto scontati®’.

Che il 1789 avesse segnato un vero e proprio spartiacque, pud dedursi
nitidamente dall'evolversi della riflessione storiografica di Francesco Mario
Pagano. Nel 1785 concludeva la prima edizione dei Sagg? politici con un Ge-
nerale prospetto della storia del Regno, nel quale la riflessione sulla dinamica
centro-periferia forniva 'ancoraggio da cui far scaturire una lucida analisi
politica volta a individuare in una monarchia forte e autorevole l’artefice di
un’incisiva svolta riformatrice. Interpretando, fin dalle origini, la storia del
Regno come un insieme lacerato di diverse nazioni, un coacervo di popoli
distinti in quanto a valori, mentalitd e costumi, dimostratosi nel corso del
tempo ostile a ogni tentativo di amalgama, Pagano faceva appello all’indi-
spensabile iniziativa di «un re potente e temuto» per abbattere finalmente
la «viziosa costituzione feudale»>. L’intervento di Ferdinando IV, «secon-
dato dall’augusta e saggia consorte» e con la collaborazione di «filosofi mi-
nistri (...) penetrati fino al trono», era invocato con forza per «distruggere
quell'informe edifizio, opra de’ barbari tempi» e avviare senza indugi la «ri-
forma della legislazione»*.

Pochi anni dopo lo scenario appariva radicalmente diverso, dopo la crisi
rivoluzionaria e le innovazioni che tra il 1789 e il 1791 avevano mutato [’as-
setto assolutista della Francia in una monarchia costituzionale. L’excursus
storico, prima richiamato, veniva del tutto espunto dall’edizione dei Saggs
del 1791-92, a dimostrazione del fatto che ormai non fosse piu sufhiciente
il ricorso alla storia per supportare adeguatamente l'auspicata fuoriuscita da
una situazione drammatica, da una vera e propria «catastrofe sociale». Al
centro del discorso stava ora la storia della civilta politica®’, con il fine espli-
cito di marcare la positiva influenza sullo «stato politico delle nazioni» delle
«cognizioni morali e politiche, che i dritti e i doveri dell'uomo e del citta-

57 Sull’'uso della storia antica nel dibattito culturale europeo a partire dal Rinascimento
utili osservazioni in E. Romano, Lantichita dopo la modernita. Costruzione di un paradigma,
«Storicax, ITI (1997), 7, pp. 7-47.

*8 F. M. Pagano, De’ Saggi politici, vol. 1, Del civile corso delle nazioni, Napoli, V. Flauto,
1785, p. 258.

> Ibidem, p. 262.

0 Lefficace espressione ¢ in V. Ferrone, I profeti dell’illuminismo. Le metamorfosi della
ragione nel tardo Settecento italiano, Roma-Bari, Laterza, 1989, p. 299.

¢t Cfr. F. Lomonaco, Pensiero ¢ vita civile nella Napoli vichiana di fine Settecento: da Filan-
gieri a Pagano, «Bollettino del Centro di studi vichiani», XXXIX (2009), 1, p. 91.
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dino, del corpo sociale e de’ suoi rettori additano»*>. Nonostante il sovra-
no Borbone, con I'appellativo di Tito®, trovasse ancora modo di affacciarsi,
non vi era motivo per continuare a riporre fiducia in un risolutivo inter-
vento dall’alto. Non pit differibile emergeva la necessita di incidere profon-
damente sullo stesso istituto monarchico, nel senso di innescare una svolta
costituzionale in grado di stabilire un regolare governo, legittimato da un
nuovo modello di rappresentanza e basato su una legge fondamentale che
contemplasse «'unione delle volonta e delle forze tutte, per conservare i di-
ritti naturali di ciascuno» e disciplinasse «il modo di riunire coteste volonta
e forze, e di esercitarle»®,

¢ F. M. Pagano, Saggi politici. De’ principii, progressi e decadenza delle societa. Edizione
seconda, corretta ed accresciuta (1791-1792), a cura di L. Firpo — L. Salvetti Firpo, Napoli,
Vivarium, 1993, p. 309.

& Tbidem, p. 13.

¢ Ibidem, p. 353.
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I MANOSCRITTI DI PIETRO GRADENIGO (1695-1776)

Figlio di Giacomo e di Paolina Morosini, I'erudito veneziano Pietro Grade-
nigo (1695-1776) apparteneva a una delle dodici famiglie fondatrici della
citta lagunare e fra i suoi antenati poteva vantare dogi, provveditori, sena-
tori, patriarchi e finanche un beato — Giovanni Gradenigo -, le cui vicen-
de si intrecciarono con quelle della Serenissima’. Poco piti che ventenne, il
18 aprile 1716, Pietro Gradenigo divenne membro del Maggior Consiglio,
successivamente ricopri incarichi di prestigio, tra i quali savio agli Ordini,
provveditore alla Sanita, savio di Terraferma, provveditore in Zecca, conser-
vatore ed esecutore delle leggi e, dal 1761, quello di senatore?. Cio gli per-
mise negli anni di conoscere da vicino l'organizzazione dello Stato veneto
e il suo funzionamento, nonché di avere un accesso agevolato ad archivi e
documenti ufficiali: aspetto non irrilevante dal momento che, fin dal 1715,
Gradenigo aveva intrapreso una sistematica raccolta di «venete storiche et
antiche notizie», che prosegui fino alla fine dei suoi giorni®. Egli frequento
archivi e biblioteche, raccogliendo il frutto delle proprie ricerche in miscel-
lanee che, insieme a copie di antiche cronache e genealogie, rappresenta-
vano la voce di punta nella biblioteca riunita a palazzo Gradenigo, a San-
ta Giustina. Gran parte degli oltre quattrocento manoscritti appartenuti a
Pietro Gradenigo sono conservati oggi nella Biblioteca del Museo Correr di

Sentitamente ringrazio Andrea Tomezzoli e Monica Viero.

! Sull’argomento si rinvia a Grado, Venezia, i Gradenigo, catalogo della mostra (Venezia,
Biblioteca Nazionale Marciana, Libreria Sansoviniana, 1 giugno-22 luglio 2001), a cura di M.
Zorzi — S. Marcon, Mariano del Friuli (Gorizia), Edizioni della Laguna, 2001.

* In mancanza di una voce biografica, per Pietro Gradenigo sia concesso di rinviare da
ultimo a C. Bombardini, Per un’edizione ragionata dei “Notatori” di Pietro Gradenigo, tesi di
dottorato, supervisore prof. A. Tomezzoli, Universita degli Studi di Padova, a.a. 2019-2020,
pp. 1-16.

3 Venezia, Biblioteca del Museo Correr (d’ora in poi BMCVe), ms. Gradenigo Dolfin
200/V, c. 43v.
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Venezia, nel fondo Gradenigo Dolfin*, riconoscibili grazie all’ex /ibris o alla
nota di possesso sulla controguardia anteriore che l'erudito appose anche
nei testi a stampa’. Questi ultimi sono stati rintracciati finora solo in mini-
ma parte € si tratta di un numero decisamente troppo esiguo per avanzare
ipotesi sui criteri di scelta adottati da Gradenigo®, in questa sede saranno
percio presi in esame soltanto i suoi manoscritti, che Giannantonio Mo-
schini, nell’inventario da lui redatto nel 1809, suddivideva in «cronache e
storiex», «vite», «famiglie», «chiesa veneta», «magistrati e dignita», «cit-
ta diverse» e «manoscritti di vario argomento»’. Gli interessi di Pietro Gra-
denigo spaziavano dalla storia all'economia, dalla politica all’arte, con una
particolare attenzione per il glorioso passato di Venezia e le vicende di illu-
stri concittadini o antenati. Tutto era scrupolosamente selezionato e suddi-
viso per argomento, sicché l'erudito predispose un codice per ciascuna ma-
gistratura veneziana e volumi specifici per il pontificato di papa Clemente
XIII - al secolo Carlo Rezzonico —, per le chiese di Venezia e gli ordini reli-
giosi, per le confraternite e le attivita commerciali e ovviamente per la fami-
glia Gradenigo. Con dedizione Pietro esamino anche i registri di parrocchie
e di importanti monasteri, come quello di San Zaccaria a Venezia, dal quale
ricavd molte informazioni che riuni nel codice Notizie universali sul mona-
stero di S. Zaccaria, che egli stesso definiva «assai raro»*.

A fine Ottocento Rinaldo Fulin evidenziava come l'originalita della bi-
blioteca Gradenigo non fosse certo da ricercare nelle «solite cronache, né
[nelle] solite collezioni di documenti», ma piuttosto nell'immensa raccolta
«di studi, divisi per magistrati, per avvenimenti e per epoche, ove e lo studio-
so senatore ¢ i suoi amici, con esemplare perseveranza, per lunghi anni depo-

* BMCVe, mss. Gradenigo Dolfin 1-230.

> Ex libris N.V. Petri Gradenico de confinio Sanctae Justinae ab eo collectis ad utilitatem
studii sui et ad usum praestantinm nobilium Reipublicae. Per lo sviluppo della pratica di appor-
re ex [ibris nel Settecento cfr. D. Raines, La cultura libraria della Repubblica di Venezia nel
Settecento, in Un'istituzione dei Lumi: la biblioteca. Teoria, gestione e pratiche biblioteconomiche
nell’Europa dei Lumsi. Atti del convegno (Parma, Museo Bodoniano, 20-21 maggio 2011), a cura
di F. Barbier — A. De Pasquale, Parma, Museo Bodoniano, 2013, pp. 85-104: 93-94.

¢ M. P. Cozza, I manoscritti illustrati del fondo Gradenigo-Dolfin della Biblioteca del
Museo Correr, tesi di laurea magistrale, relatore P. Eleuteri, Universita Ca’ Foscari di Venezia,
2.2, 2016-2017, pp. 23, 422-439.

7 G. Moschini, Vite di tre personaggi illustri della famiglia Gradenigo benemeriti della
letteratura nel secolo XVIII pubblicate nelle faustissime nozze Gradenigo-Dolfin, Venezia 1809,
pp. 1-47.

8 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/XI1, c. 45v. La collocazione attuale del manoscritto in
questione ¢ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 45.
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sero il frutto delle loro ricerche»’. Fulin considerava molti dei codici Grade-
nigo unici nel loro genere, perché in grado di offrire una efficace panoramica
su un dato argomento, riconoscendo al nobiluomo il merito di aver compiu-
to un complesso lavoro di sintesi'’. Nelle sue miscellanee Pietro trascriveva i
documenti a suo giudizio pil rilevanti — atti notarili, decreti, lettere, atti di
nascita o di morte — e perciod degni di essere preservati, ma spesso proponeva
anche una personale rielaborazione di quanto visionato in archivi e biblio-
teche, senza trascurare di indicare le sue fonti. Gradenigo poté sostenere un
simile impegno grazie all’aiuto di un nutrito gruppo di collaboratori, soprat-
tutto copisti, fra i quali si ricordano Giuseppe Baldan, Giovanni Bergomi,
Giuseppe Maria Cordans, Giacomo Silva e Pasquale Pucciani, quest’ultimo,
in particolare, era molto caro all'erudito, che ne apprezzava la grafia ordinata
ed era solito affidargli anche la stesura della propria corrispondenza, tanto da
sentirsi «senza un braccio» durante le sue assenze da Venezia'®.

Non sempre ¢ possibile datare con precisione le miscellanee di Gradeni-
go, continuamente riviste e aggiornate, grazie all’apporto costante di nuovi
dati e al confronto tra le fonti consultate. Quando quest’ultime divergeva-
no o non era possibile ricavare «certe et auttentiche prove», Pietro sospen-
deva la discussione e si limitava a presentare le diverse teorie, lasciando «ad
arbitrio de’ leggitori credere sopra di cio quello che pit li aggrada»'*. In di-
verse occasioni la comparazione di pits fonti fu per Gradenigo estremamen-
te fruttuosa e gli permise di recuperare nozioni preziose o avviare nuovi
percorsi di indagine, come nel caso del sepolcro del capitano Pietro Civran.
In una lettera al nipote Giannagostino Gradenigo (1725-1774), il 21 marzo
1751 Pietro annunciava di essere riuscito a individuare nella chiesa di San
Giorgio Maggiore a Venezia la tomba di Pietro Civran che, dopo il suo tra-
sterimento dalla vecchia alla nuova chiesa, era caduta nell’'oblio, a tal punto
che neppure i monaci di San Giorgio Maggiore erano pit1 in grado di indi-
viduarla® (Fig. 1). Inoltre in un «antico emortuario» I'iscrizione presente
sotto 'urna era stata trascritta in maniera inesatta, generando una serie di
fraintendimenti che Gradenigo riusci a dissipare attraverso I'analisi diretta
del monumento ¢ lo studio delle fonti, in particolare dei testi di Francesco
Sansovino, Gian Giacomo Caroldo e Marco Antonio Sabellico, che ne ave-

? R. Fulin, Dz alcuni doni fatti recentemente al Civico Museo di Venezia, «Archivio vene-
to», 19 (1880), pp. 365-393: 372.

1 Ibidem, p. 373.

"' Bombardini, Per un edizione ragionata, pp. 17-60, 208, 232-233.

2 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/XXXVII, cc. 82r-82v.

¥ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 204/1, cc. 84r-87v.



206 CHIARA BOMBARDINI

vano fatto menzione in precedenza'®. Era questo un ottimo esempio per
dimostrare a Giannagostino — che condivideva le stesse passioni dello zio
Pietro —, 'importanza della ricerca e la necessita di tornare all'esame dei
documenti originali, di qualunque natura essi fossero. Per fare cid sovente
Pietro Gradenigo si avvaleva di corrispondenti — studiosi, archivisti, stori-
ci e amici —, perlopiu residenti fuori Venezia, ai quali affidava I'incarico di
recarsi per lui in qualche biblioteca o archivio presente nelle localita in cui
risiedevano. Tramite lettera essi inviavano l'esito delle indagini commissio-
nate loro, oppure informavano lerudito di qualche fortuito ritrovamento
che ritenevano potesse essere utile alle sue ricerche, secondo una prassi con-
solidata nel Settecento®. Lo studio dell’epistolario di Pietro Gradenigo, in
gran parte inedito, ha consentito di mettere a fuoco il suo metodo di lavoro
e di ricostruire la fitta trama di relazioni che contribuirono allo sviluppo del
suo progetto di salvaguardia del passato’®. Esaminando le singole missive si
scopre che non di rado Pietro richiedeva a pit1 collaboratori di svolgere la
medesima ricerca, per confrontarne poi i risultati. E questo il caso dell’anti-
co sigillo di Nascinguerra di Pola che Gradenigo aveva acquistato nel 1756
e subito sottoposto al giudizio di due esperti quali Gaspare Negri, vescovo
di Parenzo, e il conte Rambaldo Avogaro degli Azzoni di Treviso, per una
pit puntuale analisi storica'”. La risposta del vescovo Negri ebbe un’eco
inaspettata, tanto da essere pubblicata nel 1757 nelle «Memorie per servi-
re all’istoria letteraria», seppure con qualche modifica al testo originale',
suscitando lirritazione del suo autore. Per ottenere invece informazioni at-
tendibili su beato Giovanni Gradenigo, nel 1725 Pietro chiese sia a padre
Domenico Olivi che al priore di Mergoglino di recarsi all'abbazia di Monte-
cassino e di consultare I'archivio custoditovi, poiché qui l'illustre antenato
aveva vissuto gli ultimi anni della sua vita®.

' Ibidem. Un disegno della tomba si trova in BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 228/1, c. 45r.

> Sullargomento si veda A. Barzazi, Collezioni librarie in una capitale dantico regime.
Venezia secoli XVI-XVIII, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 2017, pp. 148-161.

16 Per l'epistolario cfr. Bombardini, Per unedizione ragionata, pp. 187-270.

17 Treviso, Biblioteca Capitolare, ms. 62, cc. 2861r-289v, 294r-298r; BMCVe, ms. Gradenigo
Dolfin 200/XII1, cc. 204r-210r.

18 «Memorie per servire all’istoria letteraria», IX (1757), pp. 90-108. Gaspare Negri non
gradi tale pubblicazione ed espresse il suo disappunto ad Annibale degli Abbati Olivieri (1708-
1789), cfr. G. Picciola, Alcune lettere inedite di monsignor Gaspare Negri vescovo di Parenzo,
in Miscellanea di studi in onore di Attilio Hortss, Trieste, Stabilimento artistico tipografico G.
Caprin, 1910, pp. 691-717: 712.

¥ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 133/1, cc. 114r-114v, 116r-117r.
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Fig. 1. Venezia, Biblioteca del Museo Correr, ms. Gradenigo Dolfin 228/1, c. 45r.

Pietro Gradenigo era in contatto con alcune fra le personalita di spicco
del panorama culturale veneziano, a partire da Apostolo Zeno (1668-1750),
al quale non di rado faceva appello per il tramite dell'amico fraterno Giovan-
ni Degli Agostini (1701-1755), bibliotecario di San Francesco della Vigna®.
Per esempio, nel 1741 il francescano venne incaricato da Gradenigo di otte-
nere per lui in prestito la cronaca del cavaliere Ravagnani, posseduta da Ze-
no*, e dopo appena un mese il nobiluomo annuncio6 di averne completato
la copia e di aver restituito l'originale al suo legittimo proprietario per il tra-
mite di Vincenzo Tollazzi*’. Lo scambio di documenti era reciproco, come

0 Per padre Degli Agostini cfr. S. Pellizzer, Degli Agostini, Giovanni, in Dizionario Bio-
grafico degli Italiani, 36 (1998); A. Barzazi, Gli affanni dell erudizione. Studi e organizzazione
culturale degli ordini religiosi tra Sei e Settecento, Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed
Arti, 2004, ad indicem. Per il contesto si rinvia a P. Del Negro, Introduzione, in Storia di Vene-
zta, VIII, L'ultima fase della Serenissima, a cura di P. Del Negro — P. Preto, Roma, Istituto
della Enciclopedia Italiana, 1998, pp. 1-80: 48-51.

2 BMCVe, ms. P.D. c. 792/11, n. 229 (Udine, 18 marzo 1741). Nuovamente sollecito I'in-
vio della cronaca di Ravagnani il mese seguente: BMCVe, ms. P.D. c. 792/11, n. 235 (Udine, 7
aprile 1741).

* BMCVe, ms. P.D. c. 792/11, n. 245 (Udine, 16 maggio 1741). Verosimilmente la copia
qui menzionata ¢ da identificarsi in BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 34.
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lo stesso Gradenigo affermo in una lettera a Degli Agostini, informandolo di
aver fornito a Zeno notizie su «parochi antichi veneziani»*.

Oltre a padre Degli Agostini, frequentavano assiduamente palazzo Gra-
denigo anche il senatore Flaminio Corner, 'abate Giovanni Brunacci e il
futuro doge Marco Foscarini, che nel 1752 pubblico il primo e unico volu-
me Della letteratura veneziana (...), opera giudicata «di sommo preggio e
molto onorevole alla Patria, con annotazioni indicanti i fonti d'onde ogni
notizia ¢ presa»*“. Per la sua stesura Foscarini si era servito anche di alcuni
documenti conservati nella biblioteca Gradenigo, in particolare di «rela-
zioni e lettere dei legati pontificj e di altri cardinali e gran personaggi», a
riprova della preziosita delle ricerche condotte dal nobiluomo®. I contem-
poranei elogiavano infatti l'erudizione «non ordinaria» di Pietro Gradeni-
go, che si distingueva per una vasta cultura e «uno studio instancabile per
le cose della patria»; se ne sottolineava inoltre la generosita, dal momento
che ben volentieri metteva a disposizione di studiosi e conoscenti il frutto
delle proprie indagini, sollecitandoli a frequentare la sua biblioteca®. All’e-
poca si diceva che egli ospitasse pit1 di cento persone a settimana, con un
viavai continuo lungo le scale della sua dimora a Santa Giustina, dove era
solito organizzare anche periodiche accademie per non piti di venti per-
sone. Gli ospiti erano invitati a prendere parte alla conversazione, come si
apprende da un inedito documento, nel quale si precisava che, al massimo
due volte a settimana, Pietro offriva loro pure un tavolino per una partita a
carte””. La biblioteca di Pietro Gradenigo ¢ dunque accostabile alle «gran-
di biblioteche semipubbliche» presenti a Venezia, come quella dei Pisani
di San Vidal, dei Grimani di San Polo, dei Manin di San Salvador, o di Gi-
rolamo Soranzo di Rio Marin, la cui trasformazione da biblioteche priva-

2 BMCVe, ms. P.D. c. 792/11, n. 229 (Udine, 18 marzo 1741).

** BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 200/XIII, cc. 195r-195v.

» M. Foscarini, Della letteratura veneziana (...), Venezia 1752, p. 353. Sul valore dell'opera
e il ricorso a diverse biblioteche veneziane, da parte di Foscarini, si rinvia a Barzazi, Collezion:
librarie, pp. 180-182.

% F. Griselini, Dissertagione mitologica e storica sopra la dea Iside (... ), «Raccolta dopuscoli
scientifici e filologici (...)», XXXIX (1748), pp. 296-350: 302; P. Bassaglia, in Memorie appar-
tenenti alla Storia Naturale della Real Accademia delle Scienze di Parigi recate in Italiana
Jfavella, Venezia 1749, s.p.

¥ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 200/XVII, c. 160v. Ben diversa invece la posizione di
Teodoro Correr (1750-1830), accostato a Gradenigo per la comune ricerca di testi e antichitd
patrie, ma non altrettanto disponibile a condividere le proprie raccolte, cfr. M. Ferraccioli —
S. Pelusi — G. Giraudo, Incunaboli ¢ manoscritti contenenti test patristici nella Biblioteca del
Mouseo Correr di Venezia, «Europa Orientalis», 36 (2017), pp. 251-314: 253.
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te a semipubbliche era stata favorita dalla crisi attraversata dalla Pubblica
Libreria di San Marco a partire dalla fine del XVII secolo e dalla crescente
richiesta, da parte dei letterati illuministi, di poter estendere le proprie ri-
cerche?. Del resto anche Pietro Gradenigo ammise di essere riuscito a por-
tare a compimento uno studio sui provveditori generali di Terraferma solo
grazie ad alcune «private memorie» che gli era stato concesso consultare:
molti documenti ufficiali infatti non erano stati conservati correttamente,
a tal punto da risultare allora irreperibili, altri invece erano bruciati insie-
me a una parte degli archivi pubblici®. Il destinatario di tale disamina era
Simone Contarini che Gradenigo intendeva cosi omaggiare per la sua no-
mina a provveditore generale di Terraferma e al quale, in una lettera del
1745, esprimeva con forza il desiderio di garantire la sopravvivenza della
memoria storica e dei documenti a suo giudizio pits rilevanti, favorendo a
sua volta la conoscenza di fonti difficilmente accessibili*.

Allontanandosi solo apparentemente dalla «vocazione pit nettamente
dotta», alla quale tendevano le biblioteche in quegli anni, Gradenigo presto
attenzione anche alla contemporaneita®. Si distinguono infatti dagli altri
suoi manoscritti i celebri Notator:s: 38 volumi manoscritti, redatti fra il 1748
e il 1773, nei quali Gradenigo registrava, sotto forma di diario, quanto avve-
niva a Venezia e nei suoi territori**. In verita la loro struttura ¢ pit complessa
di quanto possa apparire: i Notatori non sono una mera elencazione di av-
venimenti, al contrario un banale fatto di cronaca, una festivita e finanche il
santo del giorno potevano essere il pretesto per una digressione sulla storia
di una chiesa o per narrare le gesta di un importante condottiero. La quo-
tidianita spesso offriva a Gradenigo lo spunto per fare sfoggio della propria
erudizione o presentare gli esiti di qualche personale ricerca. Nei Nozator: ¢
possibile trovare notizie di ambito economico, storico, amministrativo e ov-
viamente artistico, a dimostrazione della vastita degli interessi del loro auto-

# D. Raines, La biblioteca-museo patrizia e il suo “capitale sociale”, modelli illumini-
stici venegiani e limitazione dei nuovi aggregati, in Arte, storia, cultura e musica in Friuli
nell’eta del Tiepolo. Atti del convegno (Udine, 19-20 dicembre 1996), a cura di C. Furlan, Udi-
ne, Forum, 1997, pp. 63-84. Sull'argomento si veda anche Barzazi, Collezioni librarie, pp.
154-158.

¥ «Arsi gli archivi, confuse le pubbliche compilazioni, trascurati gli annali, trasportata Ian-
tica cancelleria e da quasi dodici anni a me non agevolato I'ingresso nella Secreta di Stato (...)»:
BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 187, c. 41r.

30 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 187, cc. 39r-41r.

3U Barzazi, Collezioni librarie, p. 149.

2 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/I-XXXVIII.
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re, che si servi anche di periodici eruditi e di gazzette per documentare i pitt
diversi aspetti della vita quotidiana a Venezia®.

Di tanto in tanto, a margine delle singole note, sono presenti dei disegni,
grazie ai quali ¢ possibile vedere per esempio l'aspetto del campanile della
chiesa della Carita, precipitato nel 1744 (Fig. 2) o qualche suppellettile di
rilievo®. Non si conosce il nome dell’autore di questi disegni, inseriti a sup-
porto delle annotazioni, ma alcuni sono avvicinabili stilisticamente agli ac-
querelli realizzati dal pittore di origini fiamminghe Jan II van Grevenbroeck
(1731-1807), meglio noto come Giovanni Grevembroch®. Sono poche le
informazioni a nostra disposizione su questo artista che senza dubbio ¢ il
collaboratore pit1 celebre di Gradenigo, per il quale realizzo oltre 1.500 dise-
gni, suddivisi in diversi manoscritti, oggi custoditi nella Biblioteca del Mu-
seo Correr di Venezia: Gli abiti de veneziani di quasi ogni eta con diligenza
raccolti e dipinti nel secolo XVIII (1754-1764)%; Antichita sacre e profane’;
Battori, batticoli e battioli in Venezia (1758)%; Dissegni dell’immagini de
XXVIII santi e beati veneziani (...) (1759)*’; Monumenta veneta (...) (1754-
1759)*; I pozsi della citta di Venezia (1761)*; Saggi di familiari magnifi-
cenze preservate tra le moderne nelli chiostri e palaggi di Venezia (1760)*;
Varie venete curiosita sacre e profane (1755-1764)*. In essi sono raccolte im-
portanti riproduzioni di monumenti, suppellettili sacre, antichita, scultu-
re e tutto quanto poteva essere funzionale alla riscoperta del passato della
Serenissima, senza trascurare abiti e tradizioni locali. Solitamente ciascun
acquerello ¢ accompagnato da una nota esplicativa, pit1 0 meno estesa, con-
tenente indicazioni quali la storia collezionista dell’oggetto in esame, la sua
ubicazione a meta Settecento o particolari curiosita. E palese il ruolo attivo

33 Sullargomento cfr. P. Delorenzi, L informazione artistica nelle Gazzette veneziane del
Settecento, in Arte e cultura fra cassicismo e lumi. Omaggio a Winckelmann, a curadiI. C. R.
Balestreri — L. Facchin, Milano, Jaca Book, 2018, pp. 471-487: 471-478, 481.

* BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/XVII, c. 16r; BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/X,
c. S9r.

3 Grevembroch stesso si firmava italianizzando il suo nome e definendosi venetzjs. Secondo
Moschini egli risiedeva in palazzo Gradenigo, cfr. G. A. Moschini, Guida per la citta di Venezia,
Venezia 1815, IV, p. 590.

3¢ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 49/1-IV.

7 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 108/I-I11.

3% BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 7.

? BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 49/V.

“ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 228/I-I1I.

. BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 107.

# BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 229.

“# BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 65/I-I11.
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Fig. 2. Venezia, Biblioteca del Museo Correr, ms. Gradenigo Dolfin 67/ V1, c. 16v.
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di Gradenigo sia nella scelta dei soggetti che nella stesura delle didascalie, co-
me nel caso di una lampada votiva che la Serenissima aveva donato alla San-
ta Casa di Loreto il 16 agosto 1631*. Pietro desiderava avere nella sua rac-
colta un’immagine di questa testimonianza della devozione dei veneziani,
ma nell'impossibilita di mandare Grevembroch a Loreto, chiese a Francesco
Carestini di inviargli un disegno della lampada in questione®. Carestini, che
risiedeva in quelle terre, spedi a Venezia quanto richiesto nell’estate del 1760
e astretto giro Grevembroch realizzo il suo disegno nel secondo volume del-
le Varie venete curiosita sacre e profane*.

La vasta raccolta di acquerelli commissionata da Gradenigo al suo col-
laboratore costituisce un vero e proprio ‘museo cartaceo’, che riporta alla
mente esempi cronologicamente precedenti, quali Opera selectoria (...) di
Valentin Lefevre, Tabellae selectae ac explicatae di Charlotte Catherine Pa-
tin e ancor pit il Museo Cartaceo di Cassiano Dal Pozzo, affine per contenu-
ti, nonostante una maggiore attenzione al mondo antico?. Irene Favaretto
sottolinea inoltre come 'impresa di Gradenigo sia accostabile ai cataloghi a
stampa di Jacopo Muselli e Scipione Maftei, che pero si limitarono all’analisi
di una sola collezione o di un’epoca ben precisa, mentre Pietro fece ripro-
durre opere classiche e bassorilievi medievali, suppellettili barocche e gioielli
antichi, presenti in diverse raccolte private*.

Nel caso di Gradenigo lo scopo era senza dubbio quello di avere a dispo-
sizione riproduzioni grafiche di opere d’arte e oggetti che, al pari di un docu-
mento d’archivio, potessero offrire ai posteri validi supporti per ricostruire il
passato e mantenerne il ricordo. Certamente non sarebbe dispiaciuto a Pie-
tro sapere che ancora oggi i suoi codici sono assiduamente consultati dagli

* F. Stopper, Il museo cartaceo di Pietro Gradenigo. Un viaggio tra le oreficerie veneziane del
Settecento, «Saggi e memorie di storia dell’arte», 42 (2018), pp. 39-59: 57.

# BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 171, cc. 469r, 471r.

* BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 65/11, tav. LXXXV.

7 1. Favaretto, Le «antichita profanes di Giovanni Grevembroch: disegni dall’antico nella
Venezia del XVIII secolo, «Aquileia nostrax», LVII (1986), coll. 597-616: 597-598; E. Dodero,
«Tutto quel di buono, che babbi osservato tra marmi e metalli che fussero capaci di suggerir qual-
che notitia riguardevole dell antico: il Museo Cartaceo di Cassiano Dal Pozzo e qualche novita
sulle collezioni romane di antichita, «Rivista di Memofonte», 12 (2014), pp. 211-234; Stopper,
1] museo cartaceo, p- 48.

1. Favaretto, Memoria dell immagine ¢ immagine nella memoria: significato e valore del
catalogo illustrato nella storia delle collezioni veneziane di antichita, in Collezioni di antichita a
Venezia nei secoli della Repubblica dai libri e documenti della Biblioteca Marciana, catalogo del-
la mostra (Venezia, Biblioteca Marciana, 25 maggio-31 luglio 1988), a cura di M. Zorzi, Roma,
Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 1988, pp. 165-180: 178.
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studiosi e che proprio attraverso i disegni per lui realizzati da Grevembroch
¢ stato possibile individuare opere che si pensavano perdute o conoscerne
talune altrimenti ignote. E recente la scoperta che un rilievo bizantino rat-
figurante san Pantaleone, ora al Musée de Cluny, si trovava in origine nella
chiesa di San Giorgio Maggiore a Venezia, dove Grevembroch lo vide e lo
immortalo nel secondo tomo dei Monumenta veneta (...)*. Sempre all’arti-
sta di origini flamminghe si deve 'unica testimonianza visiva, a noi giunta,
dell’altare ligneo trecentesco un tempo nella cappella dei Lucchesi, attigua
alla chiesa di Santa Maria dei Servi a Venezia*® (Fig. 3). Grevembroch lo ri-
produsse nel 1754, appena undici anni prima della sua demolizione per fare
posto a un nuovo altare in marmo veronese®'. Molti altri potrebbero essere
gli esempi a dimostrazione della lungimiranza di Pietro Gradenigo e dell'im-
portanza del suo sodalizio con Grevembroch, alla cui mano — come anti-
cipato in precedenza — possono essere ricondotti su base stilistica ulteriori
disegni presenti in altri codici del senatore. Verosimilmente l'artista era gia
al servizio di Pietro Gradenigo negli anni Quaranta del Settecento® e la loro
collaborazione — che Francesca Stopper ritiene essere forse la piu alta testi-
monianza del mecenatismo del nobiluomo —, potrebbe interessare un perio-
do pitt ampio di quanto finora supposto*.

Ponendo l'accento sulle indiscutibili qualita degli acquerelli di Grevem-
broch e sulla precisione nella resa dei pitt minuti particolari, Irene Favaretto
ha individuato in essi il primo esempio di «disegno scientifico»*, che Gra-
denigo seppe sfruttare a proprio vantaggio, incaricando l’artista di riprodurre
per lui quanto poteva essergli utile. Tra i disegni di Grevembroch infatti non
¢ raro trovare 'immagine di un oggetto esaminato da Pietro in qualche suo
manoscritto e non dissimile era il ruolo della collezione d’arte che egli riuni nel

* G. Guidarelli - G. Liva - S. Musetti, I/ complesso medievale di San Giorgio Maggiore a Vene-
zia. Architettura, scultura, strumenti digitali per [analisi e Uinterpretagione, «Ateneo Veneto»,
CCVI(2019), pp. 59-93: 86-87. 1l disegno si trova in BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 228/11, c. 43r.

0 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 228/1, c. 40r. Per laltare cfr. D. Tulié, Per un recupero
artistico della chiesa scomparsa dei Servi a Venezia: un Giovanni Marchiori ritrovato e laltare
della Cappella dei Lucchest, «Zbornik za umetnostno zgodovino. Nova vrsta», XLVIII (2012),
pp- 109-122: 117-121 (con bibliografia precedente).

1 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/XI11I, cc. 471r-47v.

>2 In una lettera del 1745 Gradenigo menzionava cento fogli «rappresentanti tutti gli abiti
antichi de’” nobili veneziani» gia in suo possesso, cfr. Bombardini, Per unedizione ragionata,
pp- 31-32.

53 Stopper, 11 museo cartaceo, p. 47. Sulla base delle date apposte nei frontespizi dei codici illu-
strati da Grevembroch, la collaborazione con Gradenigo si colloca certamente frail 1754 e il 1764.

> Favaretto, Le «antichita profane», col. 614.
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Fig. 3. Venezia, Biblioteca del Museo Correr, ms. Gradenigo Dolfin 228/1, c. 40r.



STUDIO E TUTELA DEL PASSATO NELLA VENEZIA DEL SETTECENTO 215

suo palazzo a Santa Giustina: dipinti, stampe, medaglie, monete, antichita e
sigilli, scrupolosamente selezionati non in base a un gusto estetico o alla fama
del loro autore, ma per il valore documentario che le singole opere avevano in
sé. Non stupisce dunque trovare nella quadreria Gradenigo una copia sette-
centesca della Consegna dellanello al doge di Paris Bordon, allora nella Scuola
Grande di San Marco e oggi alle Gallerie del’Accademia di Venezia®. Lepiso-
dio qui immortalato ¢ uno dei momenti pits celebri della vita del doge Barto-
lomeo Gradenigo (1260-1342), narrato anche da Pietro in un codice intera-
mente riservato alle vicende del suo antenato, e non poteva certo mancare a
palazzo Gradenigo una rappresentazione di un simile evento, incaricando per
questo il pittore Antonio Guardi (1699-1760) di «raccopiare» il dipinto di
Bordon, avendo cura di aggiungere in primo piano lo stemma della famiglia
Gradenigo, cosi da rendere ancora pit1 esplicito il soggetto dell'opera®.

Pietro si dedico con particolare cura alla ricerca di ritratti a stampa e me-
daglie, attraverso i quali conoscere il volto dei suoi avi o di importanti stu-
diosi, condottieri, papi, principi e concittadini. Non meno interessanti era-
no le antichita, per le quali dimostro un vivo interesse, costantemente ag-
giornato sulle pit1 recenti scoperte archeologiche e in contatto con chi se ne
stava occupando o poteva fornirgli qualche reperto, come larchitetto e pe-
rito Tommaso Temanza. Non a caso Gradenigo si riteneva particolarmente
felice di vivere in un secolo — il Settecento — in cui la riscoperta del passato
era alimentata dallo studio delle fonti antiche, ma anche dal recupero delle
«trasandate cose»*®. Vale la pena sottolineare che nella collezione Gradeni-
go facevano bella mostra di sé testimonianze della gloria della Serenissima,
oltre a idoli egizi, vasi etruschi — o ritenuti tali — e i piu vari oggetti d’'u-
so quotidiano, meritevoli di attenzione in quanto documenti di un passato
lontano®. Alcune di queste opere furono riprodotte da Grevembroch nei

%> Notizie darte tratte dai Notatori e dagli Annali del N.H. Pietro Gradenigo, a cura di
L. Livan, Venezia, La Reale Deputazione Editrice 1942, p. 71. Per il dipinto di Bordon cfr. S.
Moschini Marconi, Gallerie dell’Accademia di Venezia. Opere d arte del secolo XVI, Roma, Isti-
tuto Poligrafico dello Stato, 1962, pp. 70-72, cat. 117.

3¢ Vita et ationi gloriose di Bartolomeo Gradenigo inclito doge, BMCVe, ms. Gradenigo Dol-
fin 217, pp. 32-35, 86.

*7 La tela di Antonio Guardi si trova oggi al Museo Correr (Venezia, Fondazione Musei
Civici, Cl. I, 1865). Per una sua analisi cfr. A. Morassi, Guardi. Antonio ¢ Francesco Guardsi,
Venezia, Alfieri, 1973, p. 335 cat. 149; F. Pedrocco — F. Montecuccoli degli Erri, Antonio Guar-
di, Milano, Berenice, 1992, p. 128, cat. 42, e da ultimo C. Bombardini, Le “copie-opere d arte” di
Antonio Guardi. La commissione Gradenigo, «Venezia Arti», 30 (2021), pp. 59-70.

8 BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 204/1, c. 84r.

>> Bombardini, Per un edizione ragionata, pp. 123-186.
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codici sopraccitati, fra queste due Iszd7 (Fig. 4), oggetto pure di una disserta-
zione pubblicata nel 1748 da Francesco Griselini (1717-1787), spesso ospi-
te in casa Gradenigo®, il cui nome ricorre in vari codici del senatore Pietro:
innanzitutto nel primo volume de Monumenta veneta ex antiquis ruderibus
templorim, aliarumgq. Aedium vetustate collapsarum collecta studio et cura
Petri Gradonici Jacobi sen. (1754), dove fra i disegni di Grevembroch si tro-
va una tavola firmata da Francesco Griselini, datata 1747 e qui inserita in un
secondo momento®'. Nei Notatori ¢ documentato invece il restauro delle
«tavole geografiche» nella Sala dello Scudo in Palazzo Ducale, condotto da
Griselini nel 1761¢, ma Gradenigo diede conto anche della sua attivita di
erudito, registrando nel 1760 la pubblicazione de Le Memorie anedote spet-
tanti alla vita ed agli studi del sommo filosofo e giureconsulto f. Paolo servita:
una biografia che suscito accese polemiche®. La critica ha da sempre posto
laccento sull’atteggiamento illuminista di Griselini, responsabile di una cru-
ciale ricostruzione della vita di fra’ Paolo Sarpi, a partire dai documenti d’ar-
chivio, oggi in gran parte perduti®, del resto anche Pietro Gradenigo mani-
festo interesse nei confronti del padre servita e, verosimilmente, questo fu
oggetto di dibattito con Griselini, al quale permise di consultare «I'esempla-
re d’un codice, che molte relazioni e lettere appartenenti agli ultimi tre anni
del Concilio racchiude», in suo possesso®.

0 F. Griselini, Dissertazione mitologica e storica sopra la dea Iside (...), «Raccolta dopusco-
li scientifici e filologici (...)», XXXIX (1748), pp. 296-350: 296, 302. Disegno in BMCVe, ms.
Gradenigo Dolfin 65/1, tav. LXXIII/216. Si veda anche Favaretto, Le «antichita profanes, col.
614, nota 20. Per Griselini cfr. P. Del Negro, Politica ¢ cultura nella Venezia di meta Settecen-
to. La <poesia barona> di Zorzi Baffo «quarantiotto», «Comuniti», XXXVI (1982), p. 314;
P. Preto, Griselini Francesco, in Dizionario Biografico degli Italiani, 59 (2002), pp. 691-696 (con
bibliografia precedente).

¢l «Mosaico che mostra la creazione del mondo (...) in S. Marco»: BMCVe, ms. Gradeni-
go Dolfin 228/1, c. 51r. Sono avvicinabili stilisticamente anche la successiva rappresentazione
dei «due mosaici (...) nella capella del batisterio in S. Marco» (BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin
228/1, c. 52r) e del «grand’arco di marmo sta avanti la Basilica di S. Marco» (BMCVe, ms. Gra-
denigo Dolfin 228/1, c. 1r).

¢ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/VII, c. 57r; BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/IX,
cc. 36v, 113v.

¢ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 67/VI, c. 105r.

¢ Sull'argomento cfr. M. Infelise, 1/ Sarpi di Francesco Griselini. Una rilettura illumini-
stica?, in Dall’origine dei Lumi alla Rivoluzione. Scritti in onore di Luciano Gierci ¢ Giuseppe
Ricuperati, a cura di D. Balani — D. Carpanetto - M. Roggero, Roma, Edizioni di Storia e Let-
teratura, 2008, pp. 245-264 (con bibliografia precedente).

© F. Griselini, Memorie anedote spettanti alla vita ed agli studsi del sommo filosofo e giure-
consulto f. Paolo servita (..), Losana 1760, p. 227.
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Fig. 4. Venezia, Biblioteca del Museo Correr, ms. Gradenigo Dolfin 65/1, tav. LXXII1/216
(particolare).

Come anticipato, all’attivita di studio Gradenigo affiancava quella di col-
lezionista, ricercando fra gli altri sigilli antichi, monete e medaglie, in linea
con una passione che si era gid imposta a Venezia nella seconda meta del
Seicento e che trova espressione nelle raccolte di Onorio Arrigoni, Andrea
Cappello, Pietro Morosini, Domenico Pasqualigo, Andrea Vendramin e
Apostolo Zeno®.

In un suo sonetto I'abate Domenico Marchioni poneva in evidenza 'am-
bizione di Pietro Gradenigo di radunare un «tesoro di venete memorie an-
tiche e nove», che nel 1766 contava «mille medaglie delli uomini et azzioni
illustri di bassi secoli, oltre una quantita di monete e sigilli veneziani e fora-
stieri antichi, cosi idoli, lucerne, urne, lapidi, vasi, stampe, ritratti»*". Alla
morte di Pietro, tale patrimonio passo ai nipoti e nel 1879 gran parte della

66 Sull’argomento si rinvia a C. Crosera, Passione numismatica: editoria, arti e collezionismo
a Venezia nel Sei e Settecento, 2 voll., tesi di dottorato, relatore M. De Grassi, Universita degli
Studi di Trieste, a.a. 2008-2009, I, pp. 61-69. Si veda anche M. Zorzi, La stampa, la circolazione
del libro, in Storia di Venezia, VIII, L'ultima fase della Serenissima, a cura di P. Del Negro - P.
Preto, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1998, pp. 801-860.

¢ BMCVe, ms. Gradenigo Dolfin 200/XVII, c. 160v.
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biblioteca entro a far parte delle raccolte civiche veneziane con il lascito di
Elena Dolfin Gradenigo, mentre altri codici furono acquistati successiva-
mente®®. Maggiormente complessa la vicenda della collezione d’arte, che ne-
cessita di pili ampia trattazione in altra sede: alcune opere giunsero ai Musei
Civici Veneziani nel 1921, con il lascito di Giambattista Venier®, mentre
parte della raccolta di numismatica e sfragistica nell’Ottocento era gia con-
fluita nel Medagliere Reale di Torino™.

% Nel 1809 Elena Dolfin (1787-1879) sposod Vincenzo Domenico Pietro Gradenigo (1790-
1849).11 20 luglio 1869 fece testamento, stabilendo che alla sua morte i «libri manoscritti e che
trattano di cose patrie», in suo possesso, fossero destinati al Museo Correr, rispettando cosi le
ultime volonta del defunto marito, cfr. B. Vanin, / manoscritti medievali in lingua volgare della
Biblioteca del Museo Correr di Venezia, tesi di dottorato, tutor E. Burgio, Universita Ca’ Fosca-
1i di Venezia, a.a. 2008-2009, s.p. Tra il 1881 e il 1886 si aggiunsero i manoscritti BMCVe, ms.
Gradenigo Dolfin 27, 107, 109, 151/1, 151/111, 152, 229, 230.

¢ Venezia, Archivio Storico del Museo Correr, Legato Venier, n. 73/1921. Giambattista
Venier aveva sposato Elisabetta Gradenigo, figlia di Vincenzo Girolamo.

7 A. Guerrini, <1/ pin ricco, e 'unico rimasto». La vendita della collezione Gradenigo a
Carlo Alberto di Savoia, «Saggi e memorie di storia dell’artex», 37 (2013), pp. 77-87: 77.
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RICORDARE IL PASSATO PER MIGLIORARE IL PRESENTE
IL MESTIERE DI STORICO SECONDO VOLTAIRE

1. Voltaire e il mestiere di storico.

Definito da Benedetto Croce «il pit1 intelligente e insieme il piti rappre-
sentativo degli storici dell'Tlluminismo»', Voltaire ¢ stato il promotore di
una concezione profondamente innovativa della storiografia, delineata con
efficacia nell’Essaz sur les moenrs e nella sua introduzione, la Philosophie de
[’bistoire. In particolare, egli ha abbandonato la tradizionale impostazione
teologica della trattazione storica (esemplificata dal Discours sur I’bistoire
universelle di Jacques Bénigne Bossuet) e ’ha ampliata dal punto di vista sia
geografico sia cronologico, rivolgendosi «dalle vicende politico-militari alla
storia dei costumi, ossia alla bistoire de la civilisation, alla storia dell’incivi-
limento dell’'umanita»2. Nominato storiografo di corte di Luigi XV il 27

' B. Croce, Teoria e storia della storiografia, Roma-Bari, Laterza, 1976", pp. 232-233. La
produzione storica di Voltaire ¢ stata a lungo abbastanza trascurata dagli studiosi, che se ne sono
occupati per lo pit1 in studi incentrati su altre tematiche (per limitarsi ad alcuni esempi, E. Cas-
sirer, Die Philosophie der Aufklirung, Tubingen, Mohr, 1932; A. Lortholary, Le mirage russe en
France au XVIII siécle, Paris, Boivin, 1951; P. Gay, Voltaire’s Politics. The Poet as Realist, Prince-
ton, Princeton University Press, 1959). In questo panorama, spiccano due signiﬁcative eccezio-
ni: J. H. Brumfitt, Voltaire bistorian, Oxford, Oxford University Press, 1958 ¢ F. Diaz, Voltaire
storico, Torino, Einaudi, 1958. Nel 2001, facendo un bilancio della letteratura critica dedicata
a Voltaire storico, José-Michel Moureaux sottolineava che queste due monografie erano uscite
aridosso della pubblicazione dell’edizione delle (Envres bistoriques curata da René Pomeau per
Gallimard (1957), e che altri studi erano o sarebbero stati incentivati dalla pubblicazione delle
opere storiche voltairiane nell’edizione critica delle (Envres complétes in corso presso la Voltaire
Foundation di Oxford, nonché dall’edizione Besterman della corrispondenza (J.-M. Moureaux,
Voltaire bistorien: un chantier qui s ouvre, «Revue d’histoire littéraire de la France», CI (2001),
pp- 227-261). Effettivamente, negli anni successivi diversi studi sono stati consacrati specifi-
camente al metodo storico di Voltaire, alle sue peculiarita e al suo sviluppo. Oltre a quelli che
saranno citati nel prosieguo, si ricordano anche J. Hanrahan, Voltaire and the Parlements of
France, Oxford, Voltaire Foundation, 2009; M. Méricam-Bourdet, Voltaire et ['écriture de Ibi-
stoire: un enjen politigue, Oxford, Voltaire Foundation, 2012.

% P.Rossi, Il senso della storia. Dal Settecento al Duemila, Bologna, il Mulino, 2012, p. 113.
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marzo 1745, Voltaire ha inaugurato la propria intensa attivita storiografica
parecchi anni prima, nel 1731, con la pubblicazione dell’ Hzstoire de Char-
les XII; parallelamente, «non ha mai smesso di riflettere sulla storia, la sua
natura, il suo metodo, le sue condizioni di emergenza e di possibilita, il suo
oggetto e infine la sua scrittura»’. Questo interesse per le problematiche
connesse allo studio, alla scrittura e al significato della storia ¢ testimonia-
to da numerosi scritti teorici, come le Remarques sur [’bistoire, le Nonvel-
les considérations sur bistoire, la Préface bistorique et critique a [’Histoire de
lempire de Russie sous Pierre le Grand, le Pyrrbonisme de [’bistoire, Iarticolo
«Histoire» dell’ Encyclopédie.

Tale interesse non &, tuttavia, circoscritto ai testi comunemente raggrup-
pati sotto il titolo di euvres historiques; al contrario, si manifesta anche nel
resto della sua vastissima e variegata produzione letteraria. Pertanto, per com-
prendere a fondo il rapporto di Voltaire con la storia ¢ utile soffermarsi anche
su opere di altro genere, come lettere, poesie, racconti o satire: questa strada,
privilegiata da John Leigh nel suo Voltaire: a sense of history (2004)*, consen-
te di mettere in luce con particolare profitto la peculiare sinergia tra punto
di vista storico e punto di vista filosofico nella riflessione voltairiana. Infatti,
se — come ha osservato Gustave Lanson — «il punto di vista storico domi-
na in tutta la sua filosofia»>, d’altra parte ¢ attraverso uno sguardo filosofico
che il passato andrebbe sempre ricostruito e riletto. Proprio sulla base di ta-
le convinzione, Voltaire ha coniato nel 1765 lespressione philosophie de I'hi-
stoire, con cui sintetizza l’atteggiarnento critico e consapevole che & sempre
opportuno assumere nei confronti della tradizione, senza esitare a contestare
le favole spacciate per storia da alcuni autori. Come egli affermava gia nelle
Remargues sur [’bistoire, pubblicate per la prima volta nel 1742, «cio che di
solito manca a coloro che compilanolastoria ¢ lo spirito filosofico. La maggior
parte, anziché discutere di fatti con gli uomini, racconta favole ai bambini»*.

Nel prendere le distanze da questi sedicenti storici, Voltaire delinea un
proprio ideale di scrittura storica, che cerca di concretizzare nelle proprie

3 J. Goulemot, Histoire (pensée de 1), in Inventaire Voltaire, a cura di J. Goulemot — A.
Magnan — D. Masseau, Paris, Gallimard, 1995, p. 640.

* J. Leigh, Voltaire: a Sense of History, Oxford, Voltaire Foundation, 2004. Mentre quest’o-
pera si concentra sui riferimenti storici presenti nelle opere letterarie di Voltaire, la forma narra-
tiva delle opere storiche voltairiane & esaminata in S. Pierse, Voltaire Historiographer: narrative
Paradigms, Oxford, Voltaire Foundation, 2008.

> G. Lanson, Voltaire, Paris, Hachette, 1906, p. 175.

¢ Voltaire, Remarques sur [bistoire, in Euvres bistorigues, a cura di R. Pomeau, Paris, Gal-
limard, 1957 (d’ora in avanti OH), p. 43.
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opere. Egli, tuttavia, non si limita a riflettere su come la storia debba essere
scritta; al contrario, si sofferma nelle sue opere anche su una questione preli-
minare a qualsiasi trattazione storica, chiedendosi se sia davvero opportuno
ricordare il passato. Larticolo prende le mosse proprio dal dilemma di Vol-
taire tra due alternative, I'oblio e la memoria, per provare a mettere in luce
quali siano le ragioni che lo hanno indotto a scegliere la seconda, pur rico-
noscendo la prima come allettante. Se, infatti, la storia ¢ per lo piu ai suoi
occhi il susseguirsi di eventi negativi di cui potrebbe sembrare auspicabile
cancellare ogni traccia, Voltaire si rende conto che occorre invece preservar-
ne la memoria, in modo da indirizzare verso il meglio la condotta presente e
futura dei propri simili. Pertanto, egli ritiene importante ricordare il passa-
to, NON per perseguire una conoscenza fine a se stessa, ma per rileggerne gli
avvenimenti in funzione del presente e del futuro. A questo proposito, nel
capitolo di Die philosophie der Aufklirung dedicato alla conquista del mon-
do storico, Ernst Cassirer ha osservato che «Voltaire, quando si rivolge al
passato, non lo fa per amore di questo, ma per il presente e per 'avvenire. La
storia non ¢ per lui un fine, ma un mezzo: ¢ uno strumento di educazione e
diistruzione dello spirito umano»’. In questa prospettiva, la conoscenza del
passato ¢ imprescindibile per chiunque intenda contribuire a concretizzare
il desiderio di un modo migliore: essa, infatti, illustra gli errori e i successi di
chi ci ha preceduti su questa terra, suggerendoci sia le direzioni da evitare sia
quelle lungo cui proseguire.

L’interesse di Voltaire per la storia ¢ dunque in buona parte da ascrivere
alla sua appassionata aspirazione ad agire nel mondo in cui vive, intervenen-
do in prima persona per cambiare le cose che non funzionano o per esortare
chi di dovere a farlo. Il fine che assegna allo studio della storia — P'utilita — in-
cide inoltre significativamente sul suo modo di occuparsene: convinto che i
dettagli, salvo rare eccezioni, non siano essenziali per la conoscenza storica,
egli invita gli storici non soltanto a vagliare scrupolosamente l'attendibilita
delle proprie fonti, ma anche a operare una scelta nella magmatica congerie
degli eventi. Tale scelta non ¢ mai neutrale, bensi dipende da cio che lo stori-
co ritiene utile; in ultima analisi, per Voltaire il criterio di selezione del mate-
riale storico sembra consistere nella sua possibilita di incidere positivamente
sul presente. A titolo di esempio, mi softermerd brevemente sull’ Histoire
de l'empire de Russie sous Pierre le Grand (1759-63), che secondo Voltaire
merita di essere conosciuta per I'impressionante rivoluzione delle leggi e dei
costumi promossa dallo zar Pietro.

7 E. Cassirer, Die Philosophie der Aufkldrung, trad. it., Firenze, La Nuova Italia, p. 309.
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2. Oblio 0o memoria? Il dilemma di Voltaire di fronte al passato.

«Ce n’est que des jours fortunés | qu’il faut conserver la mémoire»®. Per
quanto bizzarro o incoerente possa sembrare, questi versi sono usciti dalla
penna di Voltaire, autore di una cospicua produzione storica per il quale la
storia ¢ un susseguirsi di crimini, sventure, sofferenze — non certo di gior-
ni felici. Effettivamente, di fronte alla constatazione che «su questo globo
non ¢’ mai stato un istante senza disastro e senza crimine»’, I'incompatibi-
lita tra I'asserzione dell'opportunita di ricordare soltanto i giorni lieti e I'at-
tivita di storico pare insormontabile: come conciliare 'impegno a custodire
la memoria del passato e 'anelito a lasciarne cadere nell'oblio i drammatici
accadimenti? Per provare a rispondere a questa domanda, ¢ utile ricordare
che i versi appena citati appartengono a un componimento poetico scritto
in occasione del bicentenario della Saint-Barthélemy, la strage di ugonotti
avvenuta in Francia nella notte tra il ventitré e il ventiquattro agosto 1572.
Questo drammatico episodio della storia francese ha ossessionato Voltaire
per tutta la vita, a tal punto da renderlo ogni anno, in quel giorno, malato
e febbricitante. Lo racconta egli stesso nella lettera del 30 agosto 1796 a un
caro amico, il conte d’Argental: «Ho sempre la febbre il 24 del mese di ago-
sto, che i barbari Welches chiamano aoust. Voi sapete che ¢ il giorno della
Saint-Barthélemy, ma perdo i sensi il 14 maggio, allorché lo spirito della Le-
ga cattolica, che dominava ancora in meta della Francia, assassind Enrico IV
per mano di un reverendo padre fogliante. Cid nonostante, i francesi danza-
no come se nulla fosse»©,

Queste righe sono significative, oltre che per la testimonianza del disagio
fisico che si manifesta puntualmente il giorno dell’anniversario del massa-
cro, per il suo accostamento a un episodio di fanatismo altrettanto deplo-
rato e paradigmatico nell'opera di Voltaire (I’assassinio di Enrico IV) e per
losservazione conclusiva sulla spensieratezza dei francesi, beatamente igna-
ri dell’orrore passato. Il loro atteggiamento richiama quello dei flamminghi
e delle fiamminghe che, nella lettera del 9 luglio 1750 a Madame Denis,
Voltaire descrive intenti a danzare «comme si de rien n’eut été»!! sui cam-
pi su cui, soltanto pochi anni prima, si erano svolti cruenti combattimenti.

8 «Non ¢ che dei giorni felici | che bisogna conservare il ricordo». Voltaire, Pour le 24

auguste ou adut 1772, in Envres complétes, Oxford, Voltaire Foundation, 1968-2021 (d’ora in
avanti OC), 2006, vol. 74B, pp. 87-88, vv. 9-10.

? Voltaire, Dialogues d’Evhémere, OC, 2009, vol. 80C, p. 137.

1% Voltaire, lettera a Charles-Augustin Ferriol, conte d’Argental, del 30 agosto 1769, in Cor-
respondance, a cura di T. Besterman, Paris, Gallimard, 1963-1993, vol. 9, p. 1059.

! Voltaire, lettera a Marie-Louise Denis del 9 luglio 1750, in Correspondance, vol. 4, p. 198.
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Infatti, durante il viaggio per raggiungere Federico II a Berlino, egli era «da
bravo storiografo e buon cittadino, passato a vedere i campi di Fontenoi,
di Raucoux e di Lauffelt»'?, restando molto sorpreso per la totale assenza
di tracce di quelle battaglie. Questa esperienza, che gli ispira alcuni versi
sulla vanita della gloria militare, testimonia la propensione della maggio-
ranza degli esseri umani a dimenticare i mali passati. Si tratta di un oblio
provvidenziale: se gli uomini non dimenticassero le sciagure che li hanno
afflitti non sarebbero in grado di ricominciare a vivere e finirebbero per es-
sere sopraftatti dallo sconforto e dalla disperazione, arenandosi in un fatale
immobilismo.

Diversamente dalla maggior parte delle persone, Voltaire ricorda, e ricor-
da con tale partecipe dispiacere da rivivere nel proprio presente, sotto forma
di tormentoso malessere, i pit1 atroci orrori della storia, primo fra tutti l'ec-
cidio della Saint-Barthélemy. Pertanto, non sorprende che a un certo pun-
to egli esprima il desiderio di lasciare sprofondare nell'oblio questi eventi
nefasti: oltre ad angustiare chi li ricorda, essi rappresentano per 'umanita
un’onta riprovevole, che sarebbe auspicabile cancellare. In quanto esempio
paradigmatico degli esiti funesti a cui il fanatismo puo condurre, il giorno
della Saint-Barthélemy risulta percio degno dell'anatema dell’autore, che lo
apostrofa cosi: «Jour affreux, jour fatal au monde, | que 'abime éternel du
temps | te couvre de sa nuit profonde. | Tombe  jamais enseveli | dans le
grand fleuve de 'oubli | séjour de notre antique histoire»'*. Ma per quanto
forte e umanamente comprensibile possa essere la tentazione dell’'oblio, non
sembra ammissibile per uno storico assecondarla; se lo facesse, abdicherebbe
al proprio mestiere e verrebbe meno alle proprie responsabilita.

Infatti, rivolgere lo sguardo al passato, ricordarlo con softerta partecipa-
zione e impegnarsi a farlo ricordare ¢ imprescindibile nella misura in cui puo
incidere in modo positivo sul presente, scongiurando il ripetersi di assurde
e spietate carneficine. Non a caso, il massacro della Saint-Barthélemy, in cui
concittadini e persino parenti non esitarono a spargere il sangue gli uni degli
altri, ¢ considerato da John Leigh fondamentale per comprendere la visione
storica di Voltaire: «Le controversie o affaires alle quali egli si dedica sono ai
suoi occhi ripetizioni di questa tragedia, terribile termine di raffronto della
storia francese»'*. La stretta correlazione tra quell’evento e gli episodi di fa-

2 Thidem.

B «Giorno spaventoso, giorno fatale per il mondo che I'eterno abisso del tempo | ti avvolga
nella sua notte profonda. | Sparisci per sempre | nell’ampio flume dell'oblio | dimora della nostra
antica storia». Voltaire, Pour le 24 au guste on aodit 1772, p. 87, vv. 2-7.

' J. Leigh, Voltaire: a Sense of History, p. S.
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natismo del XVIII secolo — pitt circoscritti, ma altrettanto barbari e ingiu-
stificabili — risulta ancora pit evidente se si considera che il «bouguer per la
festa della Saint-Barthélemy»'* fu pubblicato insieme alle Réflexions philo-
sophigues sur le proces de Mlle Camp e alla Réponse a l'abbé Caveirac, deciso
avversario della tolleranza nei confronti dei protestanti e autore di un’opera
significativamente intitolata Apologie de Louis XIV et de son conseil, sur la
révocation de ['édit de Nantes.

Le Réflexions sono dedicate alla vicenda di Marthe Camp, una donna
protestante abbandonata insieme alla figlioletta di quattro anni dal marito,
che aveva approfittato della legge secondo la quale i matrimoni tra cattolici
e protestanti erano considerati nulli per convolare a nozze con un’altra don-
na, pit abbiente. Sollecitato da Anne Rose Calas — figlia di quel Jean Calas
divenuto celebre in tutta Europa in virtli della campagna intrapresa da Vol-
taire per la riabilitazione della sua memoria — Voltaire non esito a schierarsi
sulla questione del matrimonio tra cattolici e protestanti che, d’altra parte,
gli stava a cuore anche personalmente'; a suo avviso, «questo annullamento
dei matrimoni fra cattolici e protestanti ¢ una legge contro I'amore; sembra
smentita dalla natura; forma due popoli, dove se ne dovrebbe vedere solo
uno»". Fra gli avversari di un simile punto di vista si annoverava anche l’a-
bate di Caveirac, apologista della revoca dell’Editto di Nantes e persino della
Saint-Barthélemy.

La necessita di dimostrare quanto simili posizioni siano infondate e pe-
ricolose rappresenta per Voltaire il piti forte stimolo a dedicarsi al lavoro di
storico: di fronte a chi ha 'impudente insolenza di celebrare un massacro,
non si puo rimanere in silenzio, né permettere che il ricordo dei raccapric-
cianti orrori del passato svanisca. Al contrario, bisogna tenerlo vivo, per im-
pedire che qualcuno, dimentico della reale portata di quegli avvenimenti, di-
venga artefice o complice del ripetersi degli stessi atroci errori. Nella Réponse
a labbé Caveirac, Voltaire ricorre al sarcasmo per far risaltare l'assurdita di
quanto sostenuto dal suo avversario, ricordandogli che «dobbiamo tanto

> Nella corrispondenza, Voltaire allude spesso alla poesia Pour le 24 anguste on aoit
1772; ¢ forse opportuno precisare che «si chiamava bouquet una composizione in versi com-
posta e offerta in occasione di un anniversario» (nota di T. Besterman, in Correspondance,
vol. 11, p. 936).

' Allincirca nello stesso periodo, Voltaire tenta invano di aiutare il marchese de Florian,
vedovo della piti giovane delle sue due nipoti, a ottenere il permesso di sposare una protestan-
te, divorziata da un calvinista ginevrino. Cfr. Voltaire, lettera al cardinale Bernis del 28 gennaio
1772, in Correspondance, vol. 10, p. 935.

7 Voltaire, Réflexions sur le procés de Mile Camp, avec des vers sur le massacre de la
Saint-Barthélemy, OC, 2006, vol. 74B, p. 83.
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pittinclinare alla dolcezza dal momento che siamo nell’anno centenario e nel
mese della Saint-Barthélemy, festa un po’ lugubre, nel corso della quale i fra-
telli ammazzarono i fratelli»'®. Il compito dello storico ¢ dunque quello di
ricordare e far ricordare, con la consapevolezza che «i grandi errori del passa-
to servono molto in ogni ambito. Non si rivolge mai troppo spesso lo sguar-
do sui crimini e le sofferenze causate da assurde dispute. E certo che a forza
di rinnovare la memoria di queste dispute, si impedisce loro di rinascere»".

Sulla base di questa convinzione, espressa alla voce «Histoire» (redatta
nel 1756 per Encyclopédie), Voltaire non pud che rievocare quel che vorreb-
be lasciare sprofondare nell'oblio, compreso il massacro della Saint-Barthé-
lemy: si tratta della migliore strategia per confutare I'abate Caveirac e chi,
come lui, non sa o non vuole rendersi conto del male che puo causare pre-
sentando come positivi analoghi episodi di fanatismo e violenza. In genera-
le, Voltaire considera salutare la tendenza della maggior parte delle persone
a scordare disavventure, calamiti e dolori: «Ce monde est un amas d’hor-
reurs, | de coupables et de victimes. | Des maux passés le souvenir | et les ter-
reurs de l'avenir | seraient un poids insupportable; | Dieu prit pitié du genre
humain: | il le créa frivole et vain, | pour le rendre moins misérable»*. Egli
¢ pero persuaso che questo privilegio, connaturato all’essere umano, sia pre-
cluso a chiunque intraprenda seriamente il mestiere di storico: qualcuno
deve vegliare affinché la benefica leggerezza dei pii non divenga insensata
ferocia. Lo storico, infatti, non puo concedersi il lusso di dimenticare e non
puo sottrarsi alle proprie responsabilita, anche se talvolta, esasperato, avver-
te il desiderio di respingere nell'oblio le atrocita che affollano la sua memo-
ria, angustiandolo senza tregua.

3. «Ne dites a la posterité que ce qui est digne de la postérité>.

Alla voce «Histoire», Voltaire si sofferma sulla massima del De Oratore di
Cicerone, secondo cui lo storico «ne quid falsi dicere audeat; deinde ne
quid veri non audeat»?', chiedendosi se sia sempre valida, ossia se effetti-
vamente lo storico non debba mai osare dire una falsitad né nascondere una
verita. A suo parere, mentre «la prima parte di questo precetto ¢ inconte-

'8 Voltaire, Réponse a [abbé Caveirac, OC, 2006, vol. 74B, pp. 84-85.

1 Voltaire, voce «Histoirex», in (Euvres alphabétiques, OC, 1987, vol. 33, p. 176.

? «Questo mondo ¢ un coacervo di orrori, | di colpevoli e di vittime. | Il ricordo dei mali
passati | e il terrore dell’avvenire | sarebbero un peso insostenibile; | Dio ebbe pieta del genere
umano: | lo creo frivolo e vano | per renderlo meno miserabile». Voltaire, Pour le 24 auguste on
aoit 1772, p. 89, vv. 43-50.

2l Marco Tullio Cicerone, De Oratore, liber 11, XV, 62.
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stabile, bisogna esaminare I'altra»**: ¢ indubbio che lo storico non deve mai
riportare il falso, ma non si puo dire altrettanto del suo preteso dovere di
non tralasciare mai alcunché di vero. Infatti, esistono verita che non merita-
no di essere portate a conoscenza di tutti, perché insignificanti, e verita che
sarebbe colpevole rivelare (ad esempio, un segreto che ci ¢ stato confidato).
Come Voltaire precisera nell’articolo «Historiographe» (che d’Alembert gli
aveva chiesto di scrivere per I'Encyclopédie, anche se — non si sa per quale
motivo — non vi fu poi pubblicato), la massima di Cicerone «¢ come tutte
le altre leggi, che debbono essere eseguite, o temperate, o trascurate, secon-
do le circostanze»?.

Essa puo persino fornire un comodo alibi a coloro che pretendono di
scrivere storie, mentre in realta scrivono soltanto spregevoli satire, come l’o-
ratoriano Levassor e il gesuita La Motte, che per guadagnarsi il pane han-
no calunniato rispettivamente Luigi XIII e Luigi XIV. Voltaire non rispar-
mia loro una severa stoccata, osservando che essi «ripetono incessantemente
questa massima, che bisogna avere il coraggio di dire tutto cio che ¢ vero;
bisognerebbe aggiungere che bisogna cominciare dall'esserne informati»*.
Al contrario, la maggior parte degli scrittori riporta un gran numero di dub-
bi aneddoti, volgarita e calunnie, talvolta in buona fede, talaltra al fine di
procurarsi lettori fra i molti che preferiscono svagarsi piuttosto che istruirsi,
cosi da raggiungere il loro unico e prosaico scopo: il guadagno. Se cio che co-
storo non si fanno scrupolo di scrivere e diffondere rimanesse il passatempo
di pochi, ci si potrebbe esimere dal prestargli attenzione; ma c il rischio che
questi ignobili testi, conservati in qualche biblioteca, siano un giorno scam-
biati per documenti storici.

Riflettere su questo fa sorgere parecchie perplessita anche in merito a cer-
ti racconti che ci sono stati tramandati, ad esempio quelli di Tacito e Sveto-
nio sugli imperatori romani. Di fronte alle turpi azioni attribuite a questi ul-
timi, Voltaire ¢ tentato di credere che si tratti di esagerazioni, con cui quegli
scrittori dall’anima repubblicana si sono compiaciuti di infamare coloro che

2 Voltaire, voce «Histoire», p. 183; I/ Pirronismo della storia e altri scritti storici, a cura di
R. Campi, Milano, Medusa, 2005, p. 160.

# Voltaire, voce «Historiographe», in (Envres alphabétiques, pp. 219-220; trad. it. in 1/
Pirronismo della storia e altri scritti storici, p. 173. In una lettera a d’Alembert, Voltaire allu-
de al lavoro di redazione di questa voce, chiedendo di riavere la minuta del proprio articolo
«Histoire», per evitare ripetizioni. Tuttavia, «Historiographe» non fu pubblicato nell’En-
cyclopédie, bensi nei Nouveanx mélanges (1765).

* Voltaire, Préface historique et critique, in Histoire de 'empire de Russie sous Pierre le
Grand, OH, p. 347.
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consideravano odiosi oppressori. Analogarnente, i viaggiatori nei loro rac-
conti ingigantiscono le voci che hanno sentito circolare nei paesi in cui sono
stati, insistendo soprattutto su stravaganze, scandali e misfatti. Tale tenden-
za a enfatizzare gli aspetti negativi, ad esempio le atrocita di cui i principi
asiatici sarebbero colpevoli, non solo non ¢ di alcuna utilitd, ma getta sul
genere umano una luce sinistra. Nauseato da questo catalogo di nefandezze,
Voltaire dichiara che avrebbe scelto di «mentire in maniera del tutto oppo-
sta»: «Avrei visto solo principi giusti e clementi, giudici spassionati, finan-
zieri disinteressati, e avrei presentato questi modelli ai governi d’Europa»?.
Infatti, per Voltaire ¢ importante che la storia oftra modelli positivi, esempi
a cui i contemporanei possano ispirarsi con proﬁtto. Inoltre, egli esprime la
propria diffidenza nei riguardi delle storie in cui i personaggi di rilievo, come
principi o ministri, non muoiono mai di morte naturale, ma sempre assassi-
nati o avvelenati; a suo avviso, si tratta spesso di infondati sospetti, scaturiti
dalla maldicenza di alcuni e avvalorati dalla credulitd di altri.
Indubbiamente, prima di riportare una notizia come vera, uno storico
coscienzioso deve sempre verificarne autenticita; nel caso in cui decida di ri-
ferire una semplice voce, ¢ suo inderogabile dovere presentarla come tale. In
questo modo, non gli si pud rimproverare nulla: anche se la diceria in que-
stione fosse falsa, egli non ha mentito, perché si ¢ limitato a raccontare quali
voci circolano — o circolavano — in merito a un determinato avvenimento.
Con questa argomentazione, Voltaire si discolpa dell’accusa di aver diffama-
to gli abitanti di Amburgo nella sua Histoire de Charles XII, riportando la
voce secondo la quale essi avrebbero dato del denaro al generale Steinbock
affinché distruggesse la fiorente citta mercantile di Altona — che rappresen-
tava per Amburgo una pericolosa rivale*. Voltaire si difende sostenendo di
aver riferito una diceria diffusa, senza alcun preconcetto né intenzione male-
vola, come dimostra la sua immediata disponibilita a riconoscerne la falsita,
pubblicando I'informazione ricevuta e ringraziando chi gliel’ha fornita.
Proprio per replicare alle critiche rivolte all’ Histoire de Charles XII, Vol-
taire scrive una Lettre a M. Nordberg, cappellano di Carlo XII, a sua volta
autore di un’opera su questo sovrano. Nella Leztre, pubblicata a Londra nel

» Voltaire, Le Pyrrbonisme de Ibistoire, in (Euvres complétes, a cura di L. Moland, Paris,
Garnier, 1877-85 (d’ora in avanti questa edizione, utilizzata nell'impossibilita di reperire alcune
opere in OC, sar indicata con M. seguito dal numero romano del volume), vol. 27, p. 271; trad.
it. in 1/ Pirronismo della storia e altri scritti storici, p. 61.

% La citta di Altona fu data alle fiamme in una gelida notte del 1713; i superstiti, recatisi
alle porte di Amburgo in cerca di accoglienza, furono respinti, a quanto pare per evitare la dif-
fusione di malattie contagiose, in assenza di lazzaretti in cui ospitarli senza rischi.
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1744, Voltaire difende la propria concezione storica, in particolare ribaden-
do l'opportunita di tacere le verita inutili, alle quali ben si addice il vecchio
proverbio secondo cui «zoutes vérités ne sont pas bonnes a dire»*. Eviden-
temente dimentico di tale saggio precetto, Nordberg non si accorge che la
propria sollecitudine per dettagli insulsi lo distoglie dall'esaminare cio che
invece ne sarebbe degno (egli riporta, ad esempio, l'ora dell'incoronazione
di Carlo XII, tralasciando di spiegare perché fu incoronato prima di aver
raggiunto leta stabilita dalla legge). Voltaire — che come Locke considera
soltanto probabile la conoscenza fondata su testimonianze - ritiene che non
sia possibile pervenire all'esatta conoscenza di ogni dettaglio e che ci si debba
accontentare di giungere a una corretta visione d’insieme: «Si coglie, di lon-
tano, il colore dominante; le sftumature necessariamente sfuggono»=.

Questa conoscenza d’insieme, d’altra parte, risponde perfettamente alle
nostre esigenze: «La vita ¢ troppo breve, il tempo troppo prezioso per dire
cose inutili»*. Pertanto, un bravo storico deve impegnarsi a divulgare sol-
tanto le verita utili e importanti, come i grandi eventi e le consuetudini uma-
ne; lopera storica ideale ¢ «la piti breve e la pitl piena possibile»*. Voltaire
ha cercato di realizzare tale ideale in particolare nell’ Histoire de l'empire de
Russie sous Pierre le Grand, opera programmatica fin dal titolo, che esprime
Iintenzione di sorvolare sugli inutili dettagli della vita privata dello zar, per
concentrarsi sulle sue imprese e riforme. Se egli avesse scritto una Vie o Hi-
stoire de Pierre cid non sarebbe stato possibile, ma si sarebbero dovute rive-
lare anche le crudelta, gli errori e le cattive abitudini del protagonista, incline
aimpeti di collera e all’'ubriachezza. Si tratta di aspetti su cui Voltaire — inte-
ressato a evitare una rappresentazione sfavorevole dello zar — reputa meglio
tacere, non soltanto per non contrariare la corte russa, che si era impegnata
a fornirgli materiali per redigere I'opera e sovrintendeva alla sua composizio-
ne, ma anche e soprattutto perché egli, «senza dissimulare gli errori, voleva
mettere in luce la grandezza del personaggio»>'.

Infatti, Voltaire, pur non ignorando il dispotismo e i lati oscuri di Pietro,
preferisce insistere sull’azione civilizzatrice dello zar, i cui meriti sono tali da

7 Voltaire, Lettre a M. Nordberg, OH, p. 305.

2 Voltaire, 4 M** sur les anecdotes (1775), M. XXIX, p. 408; trad. it. in Z/ Pirronismo della
storia e altri scritti stovici, p. 194.

¥ Voltaire, Lettre a M. l'abbé Dubos, OH, p. 606.

30 Voltaire, Préface historique et critique a ’Histoire de l'empire de Russie sous Pierre le
Grand, OC, 1999, vol. 46, p. 223.

U M. Mervaud, Introduction 3 I Histoire de l'empire de Russie sous Pierre le Grand, OC,
1999, vol. 46, p. 223.
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far passare in secondo piano certi suoi vizi e comportamenti biasimevoli; egli
vede in lui un creatore, un grande uomo, che si ¢ impegnato per strappare
il proprio paese all’arretratezza in cui si trovava, e vuole presentarlo agli altri
in questi termini. Se non si puo negare che Pietro avesse molti difetti, si puod
pero fare a meno di soffermarsi su di essi, riducendo al minimo gli elementi
biografici e ricordando tutt’al piti qualche debolezza su cui egli, correggen-
dosi, ¢ riuscito a trionfare, ad esempio lo scatto d’ira nei confronti del suo fi-
dato collaboratore Lefort, di cui si penti sinceramente. Di fatto, nell’ Hzstoire
de l'empire de Russie «'uomo privato scompare, a vantaggio del legislatore,
del conquistatore, di colui che impone alla Russia un nuovo stile di vita, una
nuova capitale, nuove istituzioni»**. Questi sono, a parere di Voltaire, gli
aspetti degni di considerazione, che meritano di essere portati all’attenzione
dei contemporanei e di essere tramandati ai posteri.

Non a caso, nella Préface historique et critique allopera egli dichiara
espressamente di voler ricostruire la vita pubblica dello zar, che reputa utile
far conoscere, non la sua vita privata, i cui dettagli non devono essere indaga-
ti e divulgati, tantomeno da uno straniero come lui. L’unica ragione per cui
sarebbe giustificato soffermarsi su qualche vizio o debolezza di un uomo di
Stato sarebbe la sua correlazione con un evento degno di nota, ad esempio se
fosse la causa di una sconfitta in battaglia; in tutti gli altri casi, ¢ pili opportu-
no tacere. Pertanto, Voltaire preferisce concentrarsi su cio che Pietro ha fat-
to di buono per la propria nazione, meritandosi I'appellativo di Grande; in
particolare, sottolinea come, nonostante il grave livello di arretratezza della
Russia e la cattiva educazione ricevuta, con il suo impegno e la sua perseve-
ranza lo zar sia riuscito a riformare l'esercito, istituire la marina, impiantare
manifatture di vario genere, far fiorire le arti e le scienze, fondare una citta,
abbellirne altre. L’ Histoire de l'empire de Russie rappresenta percid un’em-
blematica dimostrazione del modo in cui bisogna scrivere la storia secondo
Voltaire, selezionando tra gli avvenimenti del passato quelli da cui ¢ possibi-
le trarre esempi e insegnamenti utili per il presente. Dal suo punto di vista,
infatti, «la storia di un principe