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I, CONTRIBUTI

Visibile teologin. Il libro sacro figurato in Italia
tra Cinguecento e Seicento, a cura di Erm1-
niA ARrpissine ed ELisaBETTA Sermi,
Introduzione di Gruseree MazzoTia,
Roma, Edizioni-di-Storia ¢ Letteratura,
2012, pp. ¥xvI-464 («Temi e testir, 101)
[em. 24 x17).

«Negli anmi della riforma cattolica si assiste
ad un notevole incremento di pubblicazioni di
argomento religioso che combinano testo e im-
maginey (Premessa, pp. IX-31, a p. TX): questa no-
tazione collocata nel vestibolo del presente vo-
lume serve da sintesi programmatica di un lavo-
ro che le curatrici, Erminia Ardissino ed Elisa-
betta Selmi, non esitano a definire ancora, in
buona misura, da fare. I testi presi in esame nei
vari contributi crifiei coprono un arco cronolo-
gico che va daf 1550 al 1700 circa ¢, con opportu-
na scelta editoriale, sono distribuiti in alcune
macrosezioni che coincidono con i sei capitoli
def libro: Biblica ed Ecclesiastica, Agiografica, Devo-
ztonale, Omiletica, Retotiea e Poetica, Scenica, ad in-
dicare da subito la straordinaria e sorprendente
varietd di forme e tipologie del manufatto libro
sacro figurato. :

A Giuseppe Mazzotta (I ‘Mondo creato’ del Ths-
s0. Potenza delle immagini e controversie post-tridenti-
tie, pp. X1nt-xxv1) spetta il compito di introdurre
il volume con un saggio incentrato su un testo
capitale della Stimmung post-tridentina, il tassia-
no Monda creato, di cui vengono individuate sug-
gestivamente le probabili relazioni con la figu-
razione michelangiolesca della Cappella Sisti-
na. Mazzotta nota come alle spalle del lavoro
del Tasso vi siano precise sollecitazioni della sua
riflessione teorica sul rapporto fra fogos ed eikon:
il Mondo creato si configura come il prodotto del-
fa fusione della tradizione esegetica patristica
della Genesi (Basilio ¢ Agostino} con la ricostru-
zione cosmologica antica e tardo-antica (Lucre-
zio, Ovidio e Lattanzio), il tutre darticolato alia
luce della recente poesia esameronica (Du Bar-
tas). In particolare la Sesta Giornata, nota 'auto-
re, ¢ dominata dalla pittura; la cosa non & priva

di significato, se solo si ricorda che in ambito
riformato {ma giocoforza anche, per reazione,
inambito cattolico) la questione delle immagini
e delfa pithura sacra era stata oggetto di scontri
polemic molto accesi: Carlostadio e Calvino,
piti intransigenti di Lutero ed Erasmo, erano
stati scrupolosi oppositori delluso delle imma-
gini sacre € avevano sostenuto la primazia della
sola scriptura detta patola biblica su qualsiasi ten-
tativo di iconizzazione della stessa. A questi ag-
guerriti zelatori delliconoclastia riformata, fun-
zionale alla lotta contro lidolatria superstiziosa
delle rappresentazioni, la Chiesa tridentina op-
porré altrettanto validi sostenitori dell’assoluta
legittimita delle sacre immagini: si pensi, fra gli
alird, a Carlo Borromeo, Gabriele Paleotti, Ce-
sarc Baronio, Gaetano di Thiene. Il Mondo creato
51 inserisce in questa controversia, ma Thsso ge-
nialmente conferisce allimmagine lo statuto di
«immagine invisibile» (p. xvi), if che non vuo-
le dire meno reale: Dio non si pud vedere, si
pud solo e contrario avvertirlo come abissale vuo-
to su cui si staglia la meraviglia deila creazione.

Danilo Zardin (Le Adnotationes et meditationes’
illustrate di Nadal sui Vangeli del iclo liturgico: il mo-
dello e il riuso, pp. 3-23) getta luce su un testo fon-
damentale della predicazione post-tridentina e
sulla sua elaborata gestazione: ispirate 2 un dise~
gno educativo riconducibile allo stesso Ignazio
de Loyola, le Adnotationes videro materialmen-
te avvicendarsi nella realizzazione almeno due
grandi gesuiti, Jeronimo Nadal e Diego Jimé-
nez. Opera ingegnosissima per come la figura-
tivitd dialoga con Fapparato testuale esemplar-
mente prelevato dai Vangeli, con funzione di
amplificazione della dinamica del movere ine~
rente al «dorere amministrato dai testi illuminati
dal codice persnasive delke figure “parlanti®» (p.
17). Ma, si badi bene, la proposta delle Adnotatio-
#es & una proposta alta e che si rivolge essenzial-
ente a dericd colti o a predicatori dotati di sicu-
ra competenza biblica; quande si provera a tra-
durre nei volgari nazionali il latino delFopera
nadaliana, ne sortiranno testi impoveriti e mol-
to lontani dall’originale.

Elconora Buonocore (La figura def Salmo nel
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De lampade combinatoria hlliana’ Puso del testo sa-
ero in Brue, fra predicazione, memaria e meditazione,
pp. 25-38) focalizza la sua attenzione su un'ope-
ra minore di Giordano Brumo, edita a Wit-
tenberg nel 1587, dove il filosofo neolano era an-
dato ad insegnare retorica e arti mnemoniche
presso Puniversitd. ‘Tale operctta si configura
come un commentario allars combinatoria del
Ludlo. Buonocore si concentra in particolare,
inxta la ratio del presente volume, sulta cosiddet-
ta figtira del Salmo, rielaborata a partire da una
immagine presente nell’ Ars demenstrativa lullia-
na, Per lautrice, Bruno non si limiterebbe a
commentare la figura dell'ipotesto di riferimen-
to, ma — a suo modo pid julliano di Lullo -
espanderebbe le potenzialitd del metodo mne-
motecnico del pensacore catalano, ampliandolo
nella direzione delle sue esigenze culturali: il
primo verso del Salmo 1 {«Beatus vir qui non
abiitin consilio impiorumn) pus essere utilizza-
to per costruire un intero sexmone dedicato alla
virtid della prudenza. Bruno sostiene pertanto
un metodo che potremmo definire generativo:
a partire da un nucleo tematico ¢ semantico
omogeneo e coerente & possibile dedurre - uti~
lizzando impeccabilmente le strategie delta re-
torica antica — una intera sratio. Buonocore nota
che cosf usava costruire le sue prediche Girola-
mo Savonarola.

Matteo Giro propone un suggestive contti-
buto su Le illustrazioni xtlografiche per PApocalisse’
del Brucioli (pp. 39-58): nel 1532, per i tipi dei
Giunti, vede la hace a Venezia una traduzione
biblica destinata a fare epoca: & quella realizzata
da Antonio Brucioli, che aveva tradotto il testo
in volgare direttamente daghi originali ebraici e
greci e non dalla Vulgata, ripercorrendo una via
che Martin Lutero aveva aperto qualche anno
prima. La qualitd delle xilografie del frontespi-
zio, shilanciate forse — anche se la cosa non 2
incontrovertibile - in senso filoluteranc, & tale
da legittimare addiritmra una possibile attribu-
zione a Lorenzo Lotto (artista, come noto, non
del tutto estraneo a simpatic eterodosse e per il
quale rinvic a M. Fiaeo, Artisti, giviellieri, eretici, Il
mondo di Lorenzo Lotio fra Riforma e Contreriforma,
Roma-Bari, Laterza, 2001). Cid che ha certa-
mente il sapore dell’evangelismo sono le xilo-
grafie present frale carte 81 e 87 della traduzio-
ne brucioliana: Iincisore Matteo da Treviso si &
esplicitamente ispirato ai disegni realizzati da
Hans Holbein per la seconda edizione della tra-

duzione del Nuove Testamento di Martin Lutero,
pubblicata a Basilea nel 1523 (a loro volta ispirati
al ciclo di incisioni luteranissime di Lucas Cra-
nach il Vecchio). Secondo lo studioso questa
scelta & «probabilmente da intendere come vo-
lontd di collegate la propria traduzione alle Bib-
bie riformate d'oleralpes (p. 42). Nataralmente
il primo modello di riferimento per le incisio-
ni del ciclo dell’ Apocalisse era Alhrecht Diirer, il
quale aveva realizzato la memorabile Apocalypsis
cum figuris (Norimberga, Koberger, 1498), ciclo
di quindic indsioni in cui, per la prima volta,
Pimmagine si accampava come medium forte,
primario, rispetto alla parola scritta, sua ancella,
In ogni caso, impresa brucioliana - sottolinea
Giro - si configura come una proposta estrema-
mente provocatotia sul piano dottrinario e teo-
logico e segnala, qualora ve ne fosse ancora bi-
sogno, la notevole mobilitd spirituale {quando
non Veffettiva adesione alla Riforma) dellarea
veneta nel Cinguecento,

Incentrato sui controversi rapporti fra la figu-
rativitd in area Juterana e quella nel contesto
cattolico & anche il prezioso contributo di Ugo
Rozzo (Il “Typus Eeclesiae” nella polemica tra prote-
stanti e cattolici nel Cinguecente, pp. 59-79). Dautore
nota come in area germanica I'uso delle incisio-
i con precise funzioni di destrutturazione del
campo teologico ¢ dottrinario avverso avesse
assunto fin da subito un ruolo di primo piano:
fra le tante rappresentazioni xilografiche che si
possono ricordare a questo proposito, ha un im-
patto ideologico straordinario i ciclo Passional
Christi und Antichristi (1524), «tutto gioeato sulla
opposizione della Chiesa del papa, cicé delf An-
ticristo, a quella vera, fondata da Gesti {e “re-
staurata” da Lutero)» (p. 62). Trattasi di ventisei
xlografie realizzate da Lucas Cranach il Vec-
chio, uno dei pitl tempestivi sostenitori della
Riforma luterana, in cui viene contrapposto,
con tipico radicalismeo rifosmato, Cristo al Papa,
interpretato come il cuore malato diuna Chiesa
romana da rivoluzionare. La formula con cui
pini accesamente «si attua fa polemica dottrina-
rian {p. 66} & quella del Typus Bcelesiae. La Chiesa
cattolica rispondera con molto ritarde alle pro-
vocazioni d'oltralpe: il Typus Eeelesine Catholicae
realizzato dall'incisore-tipografo Luca Bertellia
Venezia nel 1574, opera di notevole impegno e
di considerevoli dimensioni {mm. 533 x 384), &
senza dubbio una «summa di teologia dogmati-
ca» {p. 74). A maggior ragione lamentiamo la
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scelta, che non crediameo sia attribuibile alla re-
sponsabilitd di Rozzo, di non riprodurre, in un
libre dedicato al dialogo fra logos ed eikon, I'im-
magine integrale di questa incisione, cosi rile-
vante per la propaganda teologica cattelica post-
tridentina.

Guido Arbizzoni inaugura, con il suo con-
tributo (Immagini per le vite dei santi, pp. 83-113),
la seconda macrosczione del libro: Agiografica.
Con felicissima apertura, Pautore esordisce cosf:
«Tutti ricorderanno come, tra le letture del sar-
to che accoglie nella sua casa Lucia appena libe-
rata dalla prigionia nel castello dell'innominato,
insieme al Guerrin meschino e ai Reali di Francdia,
Manzoni annover il “Leggendario de” Santi”»
{p- 83). Arbizzoni ipotizza trattarsi della monu-
mentale opeta agiografica dello spagnolo Alon-
so de Villegas Selvago, in cui ogni vita dei santi
& preceduta da una rozza xilografia in cui viene
rappresentato petlopid il topico momento del
martirio. Il kibro di Villegas era destinato alla
«pratica devozionale di chi possiede la cultura
minima che tenda capaci di leggere ed apprez-
zare libri che nartano eventi mirabilis (p. 83),
ma nel corso del Seicento si diffusero repertori
pitt raffinati e rivolei ad un pubblico pia scletto,
finanche caratterizzati da un ornatus di sapore
romanzesco: esemplari in questo senso furono
le opere del padovanc Girelamo Ercolani, Le
eroine della solitudine saera (Bologna, Giuseppe
Longhi, 1655) e La reggia delle vedove sacre (Pado-
va, Paolo Frambeotto, 1663), in cui il ruolo della
figurativita & assolutamente strategico {si pensi
alla Maddalena penitente che riattiva, forse -
ma la cosa meritevebbe pid approfonditi son-
daggi -, nuclei gi2 mobilitati da Anton Giulio
Brignole Sale nel suo romanzo Maria Maddalena
peccatrice £ convertite del 1636). Le illustrazioni che
corredano le biografie dei sant rispondono ge-
neralmente alle deliberazioni del Concilio tri-
dentino «de invocatione, veneratione et reli-
quiis sanctorum et sacels imaginibuss, tutte poi
precisate ¢ sisternatizzate nel fondamentale Di-
scorse intorso alle imagini snere e profane di Gabriele
Paleotti e strasformate in personale pratica quo-
tidiana dagli Esercizi spirituali di santlgnazio di
Loyola», nei quali si proponeva linteriorizza-
zione delle immagini, cosf rese sempre passibili
di recupero «dal patrimonio memoriales (p.
88). Arhizzoni individua poi precise relazioni
fra emblematica e biografie, spesso romanzate,
di santi: queste opere monografiche sono pid

complesse dei repertori dedicati ai santi e in esse
la presenza del supperto figurativo ha funzione
di mise en relief di alcuni momenti topici della
vita del santo, conil che la parazione biografica
distesa viene in buona sostanza manomessa e
resa discontinua: Arbizzont rinvia alla biografia
di Benedetto da Norcia allestita nel 1586 da An-
gelo Faggi detto il Sangrino (Speculum et exem-
plar Christicolarum, vita beatissimi patris Benedicti
monachorum patriarchae sanctissimi, Florentiae,
Apud Bartholomaeum Sermatellium, 1586). Ad
un certo punto, la stessa impresistica sembra
orientatsi verso Fillustrazione di contenuti sacri
e in questo ambito il monumento & costruito da
Paclo Aresi con le sue Imprese sacre (edite fra il
1613 e il 1635). Per concludere, Arbizzoni indivi-
dua come apoteosi di questa convergenza pro-
gressiva di logos ed eikon la biografia, pressoché
integralmente impresistico-emblemnatica, di Igna-
zio de Loyola, approntata dal gesuita Carlo Bo-
vio: Ipnatins insigninm, epigrammatunt et elogiorum
Ceritiriis expressus (Roma, De Lazer, 1655).

Sulla figura fondamentale di Ignazio de Fo-
yola si concentra Alison Fleming nel suo saggio
(The “roles” of illustrations of the lives of St. [gnatius of
Loyola, pp. 115-25), dedicato a studiare le modali-
ti & le forme della trasformazione funzionale
subita dalle vicende delfa vits ignaziana in duc
importanti biografie llustrate prodotte nel pe-
riodo successivo alia beatificazione del fondato-
re della Compagnia di Ges: la Vita beati patris
Ignatii Loiolae Societatis Jesu Fundatoris (Roma, s.c.,
1600), con incisioni di Jean-Baptiste Barbé e il
coinvolgimento di Pieter Paul Rubens «making
drawings that were used as models for perhaps
at least ten of the engravings (if not more)» (p.
16); e ghi 8. Igwanii Loyolae Soc Jesu Fundatoris
Quaedasn Miracula (Roma, s.e., dopa il 1622) con
disegni di Valérien Regnard. Pur raccontando
gli stessi episodi debla vita del fondatore del ge-
suitisma, queste biografie li claborano strategi-
camente, per adegnarsi a pubblici diversi e a
different esigenze cultugali.

Ci spostiamo in area lombarda con Lara Ma-
ria Rosa Barbieri, che nef suo intervento rico-
striisce le vicende culturali che hanno accom-
pagnato la canonizzazione di Catlo Borromeo
{Le “praeclara gesta” fonti per Viconografia di san Car-
lo Borremeo, pp. 127-45: non si capisce per quale
motivo Mautrice anteponga al neutro plurale la-
tino gesta Farticolo femminile); lo studio si sof-
ferma in particolare su un libretto edito a Mila-
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no nel 1610 (Nonnulla pracdara gesta B. Caroli
Borromaei S. R. E. Cardinalis Tituli 8. Praxedis
Archiepiscopi Mediolani, s.e.), «composto da una
doppia serie di incisioni raffipuranti i fatti della
vita e i miracoli del santo, per un totale di 53 ta-
vole corredate da un commento in latino ¢ in
lingua volgates {p. 127). Gli autor dellopera fu-
rono Cesare Bonino e lillustratore Alberto Ron-
co. Occorre rilevare come, anche in questo caso,
un pitt puntuale supporto fignrativo avrebbe
giovato all'efficacia del contributo.

Ad Armando Maggi spetta il compito di
inaugurare la terza sezione del libro, Devoziona-
le, con un saggio dedicato al ruolo cultuale e,
appunte, devozionale della Sindone e dei testd
ad essa variamente collegati (Prayer around his
body: Vittorio Amedeo Barralis's Anotomia Sacra per
la novena della Santa Sindone’ (168s), pp. 149-61).
Fra questi ultimi, spicca I'Anotomia Sacra per la
novena della Santa Sindone di Vittorio Amedeo
Barralis (Torino, Gianelli, 1685). Nei riferimenti
alla Sindone il Barralis si rifece estesamente ak
testo tardo-cinquecentesco di Alfonso Paleot-
to (Hsplicatione del lenzuolo ove fu involto il Signore,
Bologna, Rossi, 1508}, vera e propria maxima asic-
toritas nel settore ¢ iniziatore di quelio che Yan-
tore non esita a definire «prolific genre of carly
modern treatiscs on the Holy Shroads (p. 152).
Maggi dimmostra in modo persuasivo che il trat-
tato di Basralis si configura come testo devorzio-
nale da meditare per compiere un’identificazio-
ne fisica e carnale con il corpo del Christus dolens.
Non senza compiacimenti sadici (def resto con-
sustanziali 2 varie tipologie di letteratura sacra),
il Barralis cerca di far rivivere con le parole or-
rore della sofferenza inflitta al Cristo sindonico.

Francesco Lucioli analizza il rapporto tra Pa-
rola e immagine nel ‘Rerswmn Sacrarum Liber’ di Loren-
z0 Gambara (pp. 163-77), notevole libro misto di
carmina sacri ¢ immagini, edito da Christophe
Plantin ad Anversa nel 1577. 1l Gambara, raffina-
to classicista bresciano, traduttore in fatino di
Bione e Mosco, poeta molte ativo nel campo
dellegloghistica {ma anche della nuova epica, se
& vero che la sua opera pid importante fu il De
navigatione Christophori Columbi, edito nel 1581 e
piti volte corretto e ristampato), exa legato al ce-
nacolo romane di Fulvio Orsini ¢ ad un certo
punto senti il dovere di abbandonare la poesia
classicistica in favore di una lirica dallo stile gra-
ve, di argomento morale, di impianto allegori-
co-religioso, condizionato da un guadro di rife-

rimento che si pud definire, nella sostanza, ge-
suitico. Il punto d'approdo di questo percorso di
emancipazione daile forme della latinitas pagana
- percorso presentate dal Gambara stesso come
una vera e propria convetsione — & la stampa del
Repus sacrarum liber: si eratta di un testo la cui
organizzazione interna risponde ad un preciso
intento didascalico e apologetico rivolto ad esal-
tare la figura di Cristo, dei sand e dei martird di
contro alla minaccia musulmana rappresentata
dai Turchi ¢ a quella delle varie chiese riforma-
te, secondo modi che tradiscono peraltro, fin dal
titolo, la dipendenza dal magistero petrarche-
sce. Le incisioni di Bernardino Passeri non sono
che il naturale supporto figurativo al discorso
ideologico del Gambara poeta sacro.

Pamela Arancibia (La funzione delle immagini
nel Rosario della sacratissima Vergine Maria madre di
Dio nostra signora’, pp.179-90) rivolge il suo sguar-
do critico su un best sefler del secondo Cingue-
cento, il Rosario della sacratissima Veigine, che &
«una guida alla recitazione e meditazione del
Rosario» (p. 179), approntata dal domenicano
Andrea Gianetti e sostanzialmente basata su va-
£ sctitti di Luis de Granada, una delle principali
auctoritates della predicazione cattolica europea
in epoca tridentina. La princeps del 1573 (Roma,
Degli Angeli) prevedeva un ciclo di bellissime
incisioni realizzate da Adamo Scultori. Aranci-
bia nota come il libro si ponesse programmati-
camente, quanmnque senza polemica, agh anti-
podi della devozionalitd riformata, che aveva
aborrito tanto il rosario quanto le immagini.

Joanna Pietrzak-Thébault si occupa de T libri
eleganti e pii di Gabriele Giolito de’ Ferrari: una novi-
£ pretesa, una continuitd efficace (pp. 191-201). A
partire dal 1568, quando mori Lodovico Delce,
principale coflaboratore editoriale di Giolito,
sempre piti b stamperia giolitina si orfentd ver-
s0 la pubblicazione di testi religiosi, devozionali
& sacyi, con Luis de Granada, Cornelio Musso
¢ Antonio de Guevara che divennero, in poce
temypo, gli autori di punta della sua produzione
libraria. Lautrice evidenzia peraltro come fin
dai tempi delle edizioni del Furioso, det Decanie-
ron e della traduzione delle Metamorfosi ovidia-
ne eseguita dal Dolce, la strategia editoriale dei
Giolito fosse caratterizzata dal massiceio ricorso
alle immagini, con la precisa funzione di un’al-
fabetizzazione culturale di massa e della popula-
rization di contenuti calti, che divenivano cosi
alla portata di tutti i ceti: «le edizioni della casa
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Giolito cominciarono ad essere riconoscite
sempre di pid in quanto libri illustrad, ¢ P'illu-
steazione comingid ad esser parte integrante di
quel prodotto usualer (p. 194).

Frminia Ardissino scrive un denso intervento
(Visio, vita animae. Meditazioni in figura e poesia, pp.
203-18), in cui si rileva, molte epportunamente,
che «la combinazione immagine-parola non
necessita del supporto della cultura visuale [... ]
per venire impiegata nella pratica della medita-
ziones, questultima essendo, in ambito cristia-
110, «per sua natura visionaria, poiché la rivela-
zione si fonda su Cristo, Verbo che si & fatto
carne, immagine del Padre in terra» (p.203}. Gid
prima del Concilio, dungue, la spiritualitd cri-
stiana si era valsa del potente nesso parola-im-
tnagine per attivare percorsi di meditazione ¢
devozione: certo gli Eserdizi spitituali (1548) di
Ignazio de Loyola rappresentano un punto di
svolta nella valorizzazione della dimensione vi-
siva (quantunque, in prisis, ¢i ripetiamo, secon-
do una logica del rutto mentale). Ardissino indi-
vidua lo specifico merito del gesuitismo di ren-
dere disponibile per tutti i fedeli, senza distin-
zione di cultura, preparazione, devozione, la
pratica della meditazione. Con il decreto super
imagine della sessione xxv del Concilio di Trento
(dicembre 1563), immagine «assume in area
cattolica, sempre piti un rualo fondamentale
nella pratica meditativa, coadiuvata dagli svilup-
pi dellarte grafica e delleditoria» (p. 208). L'au-
trice illustra, con grande ricchezza di particola-
1, abcuni sviluppi della letteratura devozionale
post-conciliate in cui la dimensione iconica &
estremamente rilevante: viene considerata, in
particolare, fa Vita dellanima del francescano
Bartolomeo Cambi {1614), opeta che «combina

un poema in trentacingue canti (di una cin-
quantina di ottave ciascuno), che narrano la pas-
sione di Gesd, con altrettante immagini, € se-
guono meditazioni in prosa abbinate a clascun
canton (pp. 209-10). Cambi ha ben presenti il De
trinitate di Agostino e Pltinerarium mentis in Deum
dJi Bonaventura, ma il suc lavoro si rivolge ad un
pubblico «non troppo addentro alle questioni
teologicher {p. 211) e pertanto usa una lingua
estremamente piana. Con una bella immagine,
Axdissino rubrica Fopera di Cambi sotto la cate-
goria della poetry of meditation, non lontana da
quella, certo pia riuscita sul piano artistico, dei
coevi metaphysical poets inglesi.

Luca Piantoni avvia la quarta macrosezio-

ne del libro (Omiletica), con un ricco contribute
{Morte a Vinezia, I Athanatophilia’ di Fabio Glissen-
i, 1506, pp. 221-49) inteso a lumeggiare Y opera
per pid rispetti notevole del medico letterato
bresciano Fabio Glissenti: PAthanatophilia o Di-
scorsi morali contra il dispiacere del morire (Venezia,
Domenico Farri, 1596). Lopera, che certamente
era ancora conosciuta i tempi di Gasparo Goz-
7i, che vi prelevo integralmente la novella dei
Ragni e delle Gotte per il suo «Osservatores, vie-
ne definita dallo stesso Glissenti «una insalatuz-
za» (p.222), probabile memoria culta dellasatura
{anx che sta, forse, efimologicamente all'origine
della satira latina, LAdhanatophilia & distribuita
in cinque sczioni dialogiche dallintitolazione
grecizzante (Filologo, Estisiphilo, Elentheton, Filo-
doxa e Alithinoo), cui sono associati 1 cingue sen-
si (Wista, Gusto, Udit, Odorato, Tatte). Lopera si
tiallaccia senza dubbio alla tradizione delle aries
bene vivendi e Pazione & rappresentata seguendo
sommariamente la sinopia della forna tragica
(cid spiega larticolazione in cinque parti che
corrispondono idealmente agli atti drammatici)
¢ si risolve nei dialoghi che i due protagonist,
un Filosofo e un Cortegiano, compiono, pas-
seggiando per Venezia, ¢sullopportunita di con-
templare ¢ desiderare la morte a fronte di una
vita spesa alla ricerca di beni ingannevoli ¢ iflu-
sori» (p. 224). Plantoni vede nell Athanatophilia
essenzialmente unopera al quadrato, eruditis-
sima, enciclopedica, citazionistica (secondo gli
stilerni di un filone letterario ben illustrato da P.
Cugrcar, Polimatia di riuso. Mezzo secolo di plagio
{1539-1589), Roma, Bulzori, t998). 1L testo st di-
stingue anche per il fatto che presenta delle no-
velle inserite frai dialoghi ¢ su una in particolare
il Piantoni si concentra: quella inserita nel Breve
trattato della pietra de’ filosofl, in cui si racconta che
gli utensili del laboratorio di un alchimista, ca-
duti e spezzati in seguito ad un terremoto, di-
scutono animatamente fra loro maledicendo
Parte alchemica: la memoria letteraxia non pud
non rinviare a suggestioni leopardiane ¢ segna-
tarnente a quelle del Dialoge di Federico Ruysch e
delle sue nummie. Naturalmente, cid che rende 1l
fibro del Glissenti non eccentrico rispetto alla
ratio di un volume sulle relazioni fra Jogos'ed
eikon, & la presenza nella stampa di un’ampta se-
rie di incisioni perlopit tratte dal ciclo della To-
tentanz di Hans Holbein.
Marco Maggi si occupa de H Teatro delle descri-
zioni’ di Alessandro Consedenti. Oratoria sacra € arfe
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del descrivere nel Seicento (pp. 251-60). i tratta di
un repertorio (Roma, Moneta, 1646} di oltre
settecento descrizioni che Pautore {1594-1669),
teologo e predicatore dei canonici di San Salva-
tore in Lauro a Roma e profégé del cardinal Maz-
zarine, fornisce al pubblico, dicendo di averle
utilizzate per le suc omelie nel corse di oltre
trentacinque anni di attivied, Cio che pit varile-
vato &, per Maggi, I'apertura del Consedenti
verso una Stimmung barocca non priva di accen-
ti marinistiz la voce Innocenti uecisi da Erode ti-
prende chiaramente la mariniana Strage degli In-
nocenti (anche se la fonte comune doveva essere
LUmanita di Cristo di Pietro Aretino).

Ad Alessandro Benassi si deve un contributo
su Devozione, liturgia, immagine impresistica della
eroce i un ragonamento sacre di B, Tesauro (pp. 261-
#1): nel 1653 il Tesauro pubblicava un’orazione
intitolata Le due crod, sorta di ekphrasis dedicata
alle figure, molto venerate in area sabauda, dei
santi Maurizio e Lazzaro. Stephen Zammit get-
ta invece uno sguardo prospettico verso uma
stagione culturale che & oltre quella proposta dal
volume (Immagini sacre nei resoconti in lingua italio-
na delle missioni a Malsa nel primo Settecento, pp.
273-82).

Elisabetta Selmi introduce la quinta sezione

del volume dedicata a Retorica e Poetica con mn
impegnate saggio che [a il punto st una questio-
ne generale: Un contributo per la teoresi defle “im-
tnagini sacre” nella trattatistica figwrativa del Cingue-
cento (pp. 285-308). Lautrice riflette sullevolu-
zione di teorie inerendi alla figurativitd sacra
cinquecentesca, partendo da Frasmo da Rotter-
dam e soffermandosi sulla personalita centrale
di Gabriele Paleotti e sul suo Discorse intorno alle
imagini sacre ¢ profne (Bologna, Benacel, 1581),
caposaldo della retorica della visivied rimodel-
fata dalle strategie conciliari come risposta alle
accuse protestanti di idolatria cattolica delle im-
magini. Nel libro di Paleotti, Selmi scorge la
notevole influenza delle riflessioni dell’ambien-
te culturale bolognese {specialmente Carlo Si-
gonio e Ulisse Aldrovandi). Infine lautrice sicon-
centra su Gregorio Comanini, autore del Figino,
ovvero del fine de la pittura (1591}, in cui il meravi-
glioso di ascendenza tassiana & piegato alle esi-
genze di una comunicazione sacra fortemente
connotata dal registro deiPallegoria. Tasso sem-
bra essere, tanto per il Paleotti quanto per Co-
manini, un non eludibile punto di riferimento
teorico e pratico.
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Giulia Cardillo scrive un saggio sui rapporti
fra Michelangelo e Tasso («Faditor de limaginin: lo
spettacolo della creazione in Michelangelo e Tasso, pp.
309-22). Galileo Galilei nelle sue Considerationi
al Tasso rimproverava il poeta della Liberata per la
sua assoluta tnabilitd a creare immagini median-
te la poesia; e spesso la critica si & occupata delle
relazioni fra pittura e poesia nel Tasso. Cardille
nota peraltro come «pochissimo 2 stato detto
riguardo a una probabile influenza degli affre-
schi michelangioleschi della Cappella Sistina»
{p- 310) sul Mondo creato (Vantrice rinvia a una
suggestione reperita in P, Lurarta, Tra Napoli e
Roma: la genesi ¢ la composizione del Mondo create’,
in Tisso ¢ Roma, Atti della Giornata di studi di
Roma, 24 novembre 1990, a cura di G. BaLDas-
sarp1, Modena, Panini, 2004, pp. 143-75; ma
omette di citare il contributo di Giuseppa Maz-
zotta presente in questo volume). In una lettera
del 16 maggio 1501 alf'amico pittore Curzio As-
dizio, Torquato Tasso sembra postulare Partico-
lazione dialettica della pittura (e, conseguente-
mente, anche della poesia, secondo 'egemonica
estetica oraziana dell'ut pictura poisis) in disegno
¢ colore, rinviando anche forse al eelebre € im-
portante Dialogo della Pitwura, intitolato {Aretina di
Lodovico Dolce sulla pittura e alla sua articola-
zione retorica in disegno (dispositio) e colore (efo-
autio). Cardillo evidenzia come la questione del

verositnile in poesia sia strettamente legata al
ruolo problematico che le immagini hanno nel-
la riflessione tassiana.

Ad Andrea Torre si deve un contributo sulle
celeberrime Lagrime di san Pietro di Luigi Tansil-
lo («Purgar con ghi occhi il fallo della lingua». Elo-
quenza visuale delle Tagrime di san Pietro’, pp. 323-

" 44). Lopera, pur in absentin di una figurativita

effettiva, rinvia sempre — attraverso la sapienza
dell'orchestrazione retorica che conferisce un
surplus diiconicit al lingnaggio poetico - ad una
densa e stratificata figurativied virtuale. Il mo-
dello del Tansillo influenzeri tanto le Lagrime di
Santa Maria Maddalena di Frasmo di Valvasone
quanto le Lagrime della Beata Vergine del Tasso.
Totre dunque non di libro figurato in senso pro-
prio parla, bensi di strategie retoriche della figu-
rativitd, in cui «rimosso come diretto oggetto di
studio, if codice visivo sard comunque presente
come costante punto di vista critico sul testos
(p. 325).

Marco Leone indaga su un tema topico delfa
sensibiliti e del gusto secenteschi (Fergini e Mad-
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dalene nella poesia sacra barocca d'area meridionale,
pp- 345-59), riconfermando un dato critico or-
mai acquisitor la dimensione religiosa & una
componente essenziale delta letteratura manie-
ristica e barocea, ben al di 1 delle intenzioni
degli stessi autori, a causa della fungibilita reci-
proca di elementi sacri ¢ profani. Lautore stu-
dia, in questa prospettiva, la silloge di poemetti
sacti in ottave dedicati dal monaco e poeta cassi-
nese Benedetto DellUva alle Vergini prudent
(1582}, in cui il modello petrarchesco viene tra-
sformato, ma non sopraffatto, dalle implicazio-
ni religiose, secondo una lezione di rigore etico
e formale che spregia gli ornamenti ¢ i colores
della lirica profana, volendosi occupare esclusi-
vamente del Verum religioso. Dietro le martiri
cristiane (Agata, Lucia, Agnese, Giustina, Cate-
tina), scelte da Dell'Uva come soggetti poetici
della sua opera, si sente lo spirito di una precisa
politica culturale conciliare che contemplava il
rilancio del cristianesimo delle origini, interpre-
tate come terpo di assoluta purezza, contrap-
posto a smisurate figure tiranniche di uomini
pagani (imperatori, procuratori, prefetti: ¢ c
permettiamo di far notare che in questa dialett-
ca fra vomo-carnefice ¢ donna-vittina vi & forse
una riproposizione, tutatis mutandis, del topico
scontro operante nella tragedia classicistica del
Cinquecento fra eroina patiens ¢ sadico tiranno).
In questa galleria di eroine cristiane ha un ruolo
cospicuo la Maddalena, proprio per Pambigua
contraddittosietd della sws parabola esistenziale
e per la sua eccezionale fortuna figusativa (Ca-
ravaggio, Preti, Caracciolo) ¢ figurativo-lettera-
tia (Marino nella Galeria ene fard oggetto di
raffinate ecfrasi, su riferimenti pittorici tiziane-
schi e raffaelleschis, p. 357). Leonc ben lumeg-
gia la vicenda della fortuna, specie merdionale,
della figura di Maddalena.

'intervento con cui si apre Pultimo capitolo
del libro {Scenica) & di Franca Varallo, che studia
i cosiddecti “libri di funerali” approntati in area
sabauda (Parole ¢ immagini nelle relaziont degli ap-
parati funebri dei duchi di Savoia: Vittorio AmedeoTe
Carlo Emanuele TI, pp. 363-79). $i trattava di arti-
cotate narrazioni della sontuosa mise e scéie dei
giti funebri i alouni impaortanti principi sabau-
di, accormpagnati da varie immagini: specie Vit-
torio Amedeo I {morto nel 1637) ¢ Carlo Bma-
nuele II (morto nel 1675) ebbero funerali monu-
mentali.

Valeria Giaunantonio offre un ampio contri-

buto dedicato a investigare le premesse teoriche
deladozione cost massiccia delle immagini nel
contesto della cultura post-tridentina (con Eleo-
nologia ded Ripa c la Bibliotheca selecta del Possevi-
no come testi chiave ¢ il Discorso del Paleotti co-
me punto di svolta per la valorizzazione della
natura pragmatico-moraleggiante delle imma-
gini nel contesto del cattolicesimo riformato) e
si concentra sts Lapparato della festiviea del glorioso
San Ciiovansi Battist’ di Ginlio Cesare Capaccio:
Pesercizio del sacro ¢ il paludamento del profanc (pp.
381-407). Si tratta di un'opera in cui it Capaccio
impicga elementi gid presenti nel suo libro Delle
imprese {Napoli, Carlino-Pace, 1592) & in cui la
tradizione mitolopica classica viene adoperata,
senza alcun problema di ordine teologico, in
funzione di propaganda cattolica.

Roberta Carpani («Gli affetti € le coses el tea-
oo figurato dellAdamo’ di Giovan Battista Andreini
(1613 e 1617), pp. 409-27) esplora la fortuna diun
testo fondamentale nelfambito della teatratich
primo-secentesca, Giovan Battista Andreini, fi-
gura di punta deffa cultura italiana del tetmpo ¢
attore-letterato fra i piti insigni e poliedrici (scris-
se tragedie, commedie, dramimni boschereccl e
sacre rappxesentazioni), realizzd con I Adamo una
sorta di forma ibrida che guardava per un verso
alla pastorale, per un altro alla sacra rappresen-
tazione ¢ per un altro ancora al melodramma.
Lopera & sicchissima sul piano paratestuale e
teca una impegnativa dedica a Maria de’ Medi-
d, regina di Francia, Carpani registra la natura
di manufatto editoriale non effimero dell Ada-
o, che in entrambe le stampe considetate (Mi-
lano, Geronimo Bordoni, 1613 € 1617) prevede il
formato in quarto, fa presenza di quasanta inci-
siond, Puso di maiuscele riccamente ornate ¢ di
fregi tipografici; il tutto in funzione diuna“mo-
pumentalizzazione” del libro di teatro, cui non
& estranca una precisa ambizione autoriale da
parte dell’ Andreini, s & vero che nellibro trova
posto anche un ritratto dellautore inciso da Ce-
sare Bassano {peraltro omesso nella sampa del
1617). Resta sub iudice se I Adamo abbia avuto una
traduzione scemica, ma certo Y caratura petfor-
mativa del testo sembrerebbe antorizzarla. Con
le sue opete P Andreini tradiva, secondo Carpa-
ni, la eprecisa volontd di affermazionc delPim-
magine di s¢ come “comico devoto”, del tutto
cocrente con le prescrizioni e le pratiche spiri-
tuali che la Riforma cattolica aveva propugnato
¢ che proprio nella Milano borronnica avevano
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ricevuto un impulso vigorosos {p. 410). LAda-
o, in particolare, si propotteva come esemplare
di un ateatro sacro figurato in cui le immagini
permettevano al lettore di visnalizzare gli snodi
del testo drammatico prima della lettura di ogni
scenas (p. 426), non privo dunque di finalita di-
dattico-edificanti che fossero in grado di orjen-
tare la conversione del lettore/spettatore e che,
contestualmente, ribadissero la epiena rispon-
denza» del profilo spirituale dellautore al con-
testo milanese «senza ombre che ne offuscasse-
10 la totale compatibilitd con la civitas cristiana»
{p. 427).

Carlo Fanelli conclude il volume con un in-
tervento in cui ancora, pid che della relazione
effettuale fra logos ed eikon, ci si occupa dianaliz-
zare ta presenza della dimensione della visivita
in alcune opere chiave della Stimmung manieri-
stico-barocca e di una visivith declinata secondo
specifiche coordinate teatrali (Pesercizio della vi-
sione fra pratica spiritnale e attivita teatrale nella Com-
pagnia di Gesi, pp. 420-45). Lautore studia, in
questa prospettiva, gli Esercizi spitituali (1548) di
Loyola, il Cannocchiale aristotelice {1654) ¢ la Filo-
sofia morale (1670) del Tesauro, Gli Eserdizi spiri-
tuali testimoniano bene una tensione verso la
dimensione performativa del testo: leggere gli
Esercizi ¢ comprenderli davvero & possibile solo
compiendoli e vivendoli. In generale ¢ in area
gesuitica che la visione acquisisce un ruolo cen-
trale, con precisi fini educativi e devozionali: i
cicli pittorici di Andrea Pozzo, per esempio,
impongono ailo spettatore uma esperienza per-
cettiva e sensoriale totale. Stessa caratura visuale
possiede, per Fanelli, anche it Candelaio di Gior-
dano Bruno, a dimostrazione che & un intero
contesto culturate ad essere attraversato da aleu-
1e direttrici forti. auntore, a questo proposito,
cita anche il Tuccio e lo Stefonio, esemplari
drammaturghi del teatro gesuitico, o il Tesauro
tragico dell'Ippolito e dellErmenegildo martire in
cui sembra operare un mutamento di paradig-
ma per il quale la vista deve essere riposizionata
al centro del sistema sensoriale della culeura oc-
cidentale,

1t Jibro, assai erudito e suggestivo, por nella
difformita inevitabile dei vari sagg, si sarebbe
molto giovato di un maggiore contributo di sto-
rici delle arti figurative ¢ di un pid cospicuo ap-
parato di immagini: ta ratio del volume, incen-
trata sul dialogo fra scrittura e figure, sembra
talvolta smentita o sopraffatta da un logocentri-

smo che poteva essere controbilanciato dalla
presenza di qualche riscontro visuale in pid. Ma
di questi temipi, si sa, i costi di produzione fini-
scono per condizionare qualungue impresa cul-
turale, anche le piti otiginali e meritorie.

Srerano GiazzoN

Gl Incogniti e PEuropa, a cura di Daving Con-
riERI, Bologna, T Libri di Emil, 2011, pp.
332 («Biblioteca del Rinascimento e del
Baroccos, 4) [om. 23,5 X 15].

La celebre accademia veneziana degli Inco-
ghiti eostituisce una sorta di paradosso negh
studi sul Seicento italiano dal momento che
chiunque si addentri nella produziene culturale
di quel tempo finisce inevirabilmente per im-
battersi nei suoi membri, nelle sue figure di ri-
lievo, nei suoi ambiti di interesse, nella sua rete
di relazioni, ¢ tuttavia un fenomeno cosi perva-
sivo finisce per risultare sfuggente per lo scarse
numero di ricerche dampio raggio specificata-
mente incentrate sulla congrega del Loredan. Se
& pur vero che pregevoli studi usciti negli ultimi
anni su alcune della figure di maggior rilievo
degli Incogniti hanno permesso di reperire in-
formazioni preziose e di inoltrare piti afondo lo
sguardo allinterno di quella che fu una delle
principali fucine culturali del tempo, contributi
decisivi alla comprensione del fenomenc degli
Incogniti possono venire, oltre che da studi sul-
le sue singole figure, soprattutto da ricerche ad
ampio raggio su aspetti e problemi specifici def-
le vicende di questa societh letteraria, ¢ in tal
senso va salitato con sincero apprezzamento il
volume qui in oggetto che, come spiega il eura-
tore nella Fatroduzione {pp. 7-9), raccoglie i testi
presentati in una seric di seminari che si sono
tenuti alla Scuala Normale Superiore di Pisa tra
il 2003 ¢ il 2005 ¢ dedicati appunto allindagine
sul rilievo europeo che poté vantare la letteratu-
ra prodotta nellambito dell’Accademia. La ri-
cexca cosf impostata porta d'un fiato dentro #
mondo delle versioni in lingua straniera delle
opere degli Incogniti e in gueste senso, sin dal
primo contributo, quelio di Fabrizio Bondi
(Belie infedeli, Una traduzionc francese della ‘Galeria
delle downe celebri’ di Francesco Pona (1632), pp. 11-
39), si delineano i termini delle riflessioni a se-
guire, ¢ in particelare guello della complessa
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